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Vazeni cCitatelia,

obuykle mnozstvo jesennych hudobnych podujati sa pri-
rodzene odrazilo aj na obsahu a dramaturgii zimncho
dvojcisla Hudobného Zivota. Okrem reflexie jesennych
Sfestivalov a zaciatku konceytnych sezon v nasich orches-
troch a opernych domoch sme sa Vdam na obdobie prelo-
mu rokov snazili pripravit’ co najzaujimavejsie citanie
o hudbe.

O tom, ako sa z ilohy spickového operného spevdka
prehrdva do role riaditela opery, rozprdva Peter Mikulds
v rozhovore s Michaelou Mojzisovou. V Miniprofile prind-
same rozhovor so skladatelom Lukdsom Borzikom, ktory
Je ako cerstvy vitaz Medzindrodnej skladatelskej stuitaze A.
Moyzesa prijemnym prekvapenim poslednych tvZdnov.

Temou fotografickej montdze na obdlke su tri velké
osobnosti slovenskej hudby - Jan Levoslav Bella, Alexan-
der Moyzes a Ludovit Rajter. Nie je mozné reflektoval osu-
dy a vyznam vsetkych tohtorocnych jubilantov, a tak sme
z mimoriadne pestrej ponuky vybrali tri mend. Biogra-
[fickad skica Jany Lengovej, poprednej odbornicky na bel-
lovskii tematiku, pripomina vyznam nestora slovenskej
hudby, ktorého dielo v celej sirke len pomaly znovuobja-
vujeme. Muzikolog Lubomir Chalupka prindsa zaujima-
vy porovndvaci materidal o A. Moyzesovi a L. Rajterovi -
rovesnikoch s odlisnymi Zivotnymi i umeleckymi osudmi.
Nenechajte si ujst ani postrehy posledného Moyzesovho
ziaka Petra Breinera a poodhalenie mdlo zndmej etapy
zo Zivota slavneho dirigenta z pera jeho syna.

Kultovy skladatel John Cage sa ako téma objavuje nie-
len v rozhovore s hviezdou tohtoroénych Vecerov novej
hudby Gavinom Bryarsom ale aj v internetovej polemike
Petra Zagara a Daniela Mateja. Verime, Ze nielen priaz-
nivcov jazzu potesi profil jedinej jazzovej skoly v cesko-

slovenskych kontextoch, ktord sa uz 15 rokov tesi zo Sta-
titu konzervatoria.

Predplatitelia ndsho casopisu ziskali s aktudalnym Ccis-
lom aj CD, sampler Hudobného centra mapujiici sloven-
sk jazzovi scénu. V prikladani kompakinych diskov do
predplatitelskeho balicka budeme pokracovat aj v budtic-
nosti a verime, Ze tak motivujeme dalSich citatelov k pred-
plateniu Hudobného Zivota.

V tichto dnoch pre Vas pripravujeme reorganizdciu
nasej internetovej strdanky, kde sa budii postupne obja-
vovat informdcie pre citatelov i prispievatelov a predo-
vsetkym - diskusné forum, kam pozyvame vsetkych, ktori
st ochotni prispiet do diskusie o podobe meniaceho sa
Hudobného Zivota.

V budiicom roku vyjde opdr desat cisiel Hudobného
Zivota, teda dve dvojcisla. Zmeni sa vsak umiestnenie
dvojcisiel v ramci roka - prvé dvojcislo vyjde uz na pre-
lome janudra a februdra, dalsie, tak ako bolo zvykom aj
doteraz, v lete. Presunom dvojcisla z konca na zaciatok
roka sa vyhneme oneskorenému informovaniu o bohatej
Jesennej koncertnej sezone. To znamend, Ze v budiicom
roku vyjde Hudobny zivot od septembra do decembra
kazdy mesiac.

Verime, Ze ocenite nasu snahu skvalitnit a zatraktiv-
nit éasopis.

Zaufimavé citanie praje

Andrea Serecinovd

Vela dobrej hudby a vsetko najlepsie v roku 2007
Zeld redakcia Hudobného Zivota.
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MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Znovuobjavovanie zabudnutého rodaka...

Clovek je tvor, ktory s oblubou tiZi po veciach nedostupnych a vzdialenych,
miesto toho, aby sa poobzeral bliz§ie. Aj napriek celosvetovému

zaujmu gitaristov o jeho dielo, treba stale zdéraznovat vyznamné miesto
gitaroveho virtuoza a skladatela Josepha Kaspara Mertza (1806-1856)

v dejinach slovenskej hudby. Mertzovo meno i odkaz uZ trinast rokov
propaguje medzinarodny gitarovy festival v Bratislave. V poslednych rokoch
sa s jeho tvorbou stale intenzivnejsie spdja aj meno gitaristu Martina
Krajca. O Mertzovi publikuje, je témou jeho doktorandskej prace a nedavno
spolu s manzZelkou Radkou nahral prvé slovenské CD s hudbou slavneho

bratislavského skladatela.

m Aké boli tvoje prvéstretnutiashud- | dodnes, ¢oho dokazom su i najnovsie

bou J. K. Mertza a preco si si ho zvolil za
tému svojej doktorandskej prace?

Detailne a hlbsie sa Mertzom zaoberam
len posledné obdobie, povedzme dva-tri
roky. Napriek tomu, Zze uz pocas Stadii na
konzervatoriu sme niektoré jeho skladby
hravali, nevedeli sme docenit vyznam jeho
osobnosti. Ako prvy nds k ziujmu o je-
ho tvorbu nabadal Hansi Albrecht pri pa-
mdtnych stretnutiach na Kapitulskej ulici
v Bratislave. V devitdesiatych rokoch sa mu
dokonca podarilo usporiadat koncerty, na
ktorych zaznela Mertzova tvorba. Mertz bol
bratislavskym roddkom, prezil tu pomerne
dlha cast Zivota, no slovenski
hudobnici mnohokrat ani neve-
dia, ze tu posobil a aky vyznam
mal na gitarovi hudbu nielen
na Slovensku, ale najma v Eu-
rope. Velmi rad by som poda-
koval najmid Vladovi Godarovi,
ktory ma podnietil k hlbsiemu
zaujmu o Mertza a k vedomiu,
lost. V zahranidi sa v sacasnosti
o Mertza velmi zaujimajui, najmi
v Nemecku a USA, a to z hladis-
ka interpreta¢cného i hudobno-
-historického.

® Preco je to tak?

Mertz patri nepochybne me-
dzi najvyznamnejSich gitaristov
a skladatelov ranoromantickej
gitarovej hudby. Doviedol ju tam,
kam sa to nepodarilo mnohym
inym, dnes ovela znamej$im
autorom. Nepoznam vsak jed-
nozna¢ny dévod, preco po jeho
smrti priSlo obdobie, ked na nasom tzemi
uz nebola gitara aZ taka populiarna ako pred-
tym. Mertz posunul najmi svojim dielom
Bardenkldnge op. 13 gitarovu tvorhu ovela
dalej nez jeho sucasnici resp. predchodcovia,
napr. Mauro Giuliani, Fernando Sor a dalsi.
Ti maji samozrejme nezastupitelné miesto
v dejinach gitarovej tvorby, no v porovnani
s ich dielom je dielo J. K. Mertza z hladiska
hudobného jazyka odlisné a posuva gitaro-
v literattru smerom k romantizmu.

m Skreslené hodnotenie vyznamu
J. K. Mertza z 80. a 90. rokov minulého
storocia pretrvava v radoch domacej
i svetovej odbornej verejnosti ¢iastocne

vydania poprednych hudobnych lexi-
konov - Die Musik in Geschichte und
Gegenwart a The New Grove Dictionary
of Music and Musicians - kde Mertzo-
vo meno vobec nefiguruje. Kedy vsak
prislo v pohlade na vyznam J. K. Mer-
tza k zasadnému obratu, ked sa jeho
skladby odrazu stali oblibenou sucas-
tou repertoaru svetovych koncertnych
gitaristov?

Azda najviac sa o spopularizovanie die-
la J. K. Mertza zasluzil Michael Macmeeken
z vydavatelstva Chanterelle, ktoré zacalo od
roku 1985 vydavat Mertzove skladby s cielom

R, Baumgartner

vydat postupne jeho kompletné dielo. Medzi
interpretmi to bol vynikajuci gitarista David
Russell, ktory sa ako jeden z prvych zacal za-
ujimat o Fantaisie Hongroise a Elégiu. Tieto
skladby nahral v polovici 80. rokov na CD:
s gitarovou hudbu autorov 19. storocia. Pos
stupne pribudali dalsi interpreti. Urcite vel
ku ulohu zohral aj Pavel Steidl, ktory privi
dol interpretaciu Mertzovej hudby k vrchol
a dokazal inspirovat mnohych gitaristov. Za
vaznu teoreticku pracu o Mertzovi - takme
osemstostranova knihu - vydala v Nemeck
roku 1990 Astrid Stempnikova.

m Existuju na Slovensku tlace ¢i r
kopisy s Mertzovymi skladbami, kto
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neboli doposial publikované v no-
vodobych vydaniach?

V Hudobnom muzeu v Bratislave

i nachddza pravdepodobne origindl
lertzovho rukopisu. Mala by to byt
yrava piesne pre hlas a gitaru a v Ma-
slovenskej v Martine sa nachadza
bové vydanie jeho Skoly pre gitaru.
sucasnosti je problematicky pristup
zbierkam  Cirkevno-hudobného
spolku pri Dome sv. Martina v Archi-
v mesta Bratislavy, nakolko prebieha
konstrukcia jeho priestorov. Som
mi rad, ze sa mi z Osterreichische
vationalbibliothek  podarilo  ziskat
opisy niekolkych Mertzovych duet.
vo forme novodobej premiéry boli
uvedené v Nemecku len pred troma
rokmi. Tieto skladby sme zaradili i na
nuase nové CD, ktoré sme s manzelkou
prednedavnom nahrali. Zrejme vela
Mertzovyeh skladieb je roztrasenych
po svete. Vieme, Ze na konci zivota
odmietal vydavat svoje skladby tlacou.
Velmi nerad ich upravoval a zjednodu-
soval, k ¢comu ho vyzyvali vydavatelia
kvoli lepsej predajnosti, a tak svoje ru-
kopisy sam predaval. Verim, ze mno-
he skladby sa zachovali v rukopisoch
a casom budu objavené,

® V povedomi bratislavskych
milovnikov gitarovej hudby nie je
meno J. K. Mertza az také nezna-
me. Zaslazil sa o to medzinarod-
nv gitarovy festival, ktory ma od
roku 1993 nazov Medzinarodny
gitarovy festival J. K. Mertza. Bol
tohtoro¢ny 31. ro¢nik vynimoc¢ny
vzhladom na Mertzovo 200. vyro-
¢ie narodenia?

Festival sa uz tradi¢ne konal v ram-
ci bratislavského Kultarneho leta a bol
naozaj dostojnou spomienkou na Mer-
tzovo okruahle vyrocie. Myslim, Ze ten-
to rocnik bol velmi kvalitny. Takmer
vselcl interpreti zaradili do programu
Merizove skladby. Okrem domacich

umelcov na otvaracom koncerte (Jo-
zel Zsapka, Boris Lenko a Martin Kraj-
o). dostala priestor naozaj velmi silna
generdcia mladych gitaristov zo za-

hranicia, Zsofia Borosova z Madarska
mala krasny koncert v Pélfyho paldci,

Marlon Titre z Holandska ¢ Franciz
Judicael Perroy sa bratislavskému pub-
liku prezentovali naozaj pozoruhod-
nymi vykonmi. Vrcholom festivalu bol
koncert vynikajuiceho Marca Sociasa,

ktory patri bezpochyby k najuznava-
nejsim spanielskym gitaristom sucas-
NOst. Aj on zaradil na avod koncertu
niekolko skladieb J. K. Mertza, po
ktorych prezentoval ,svojho* Rodriga
a Pujola. Druhym vyvrcholenim festi-
\_’alu bol 5. ro¢nik medzinarodnej suta-
2e ]. K. Mertza, ktora sa kond - okrem
malej prestavky - pravidelne kazdé
dva roky leda 10 rokov sutaze a neu-

veritelnych 31 rokov medzinarodného
festivalu, ktory si vdaka Jozefovi Zsap-
kovi ziskal renomé v celej Europe, i na
celom svete.. Vecerné findle sutaze,
ako aj cely festival, boli tohto roku mi-
moriadne dobre navstivené. Zrkadlo-
va sien Primacidlneho paldca, krora je
pre gitarovy recitdl velkou silou, bola
niekolkokrat takmer plna.

= V novembri vyslo na Sloven-
sku prvé CD s tvorbou J. K. Mertza,
ktoré si nahral spolo¢ne s manzel-
kou Radkou. Mertzove skladby ste
predstavili aj v cykle nedelnych
matiné v Mirbachovom palaciana
nedavnom festivale Epoché.

Na CD sme sa snazili zaradit sklad-
by, ktoré nie st velmi zname a zdroven
sa spdjaju s Bratislavou, napriklad Dve
Polonézy a Mazurky op. 3 a Le Carna-
val de Venice op. 6. Ide o skladby pre
solovu gitaru, ktoré Mertz s najvacsou
pravdepodobnostou  skomponoval
este pocas svojho pobytu v Bratislave
a rovnako ich w pravdepodobne aj
hral. S urcitostou vieme, Ze s posledne
menovanou skladbou sa prezentoval
na svojom prvom viedenskom kon-
certe. Z toho vyplyva, ze musela vznik-
nut eSte v Bratislave. V ¢asopise Die
Pressburger Zeitung existuje zaznam,

Hogpar Gt Morks
Suitor e
e pussir. J'

ze v roku 1834 hral v Bratislave poloné-
zu, ktora nebola blizsie Specifikovana.
I5lo o koncert J. N. Hummela, na ktory
boli prizvani aj dalsi vyznamni umelci.
§ najvic¢sou pravdepodobnosfou je to
jedna z polonéz z op. 3. Je takmer isté,
ze bola skomponovand este za Mer-
tzovho poésobenia v Bratislave. Spo-
minana zmienka je jednym z prvych
dokladov o Mertzovych hudobnych
aktivitich. Druha cast CD obsahuje
dueta pre dve gitary, kam sme zaradi-
li nepublikované opisy jeho skladieb
z archivu viedenskej kniZznice (Fanta-
zia La Rage, Spomienka na Uhorsko
I a II). Na zaver sme zaradili maly bo-
nus - Mertzovu upravu Chopinovej
Mazurky pre 2 gitary, ktora podla
mojich vedomosti nebola doposial
nahrana.

Pripravila Ela Vaculova ®

KURZIVA...
Vlada Zvaru

Biendle Novd slovenskd

hudba malo tento rok netra-
dicnii podobu. Festival nebol, ako
inokedy, prehliadkou najnovsich
skladieb slovenskych skladatelov,
ale bol vyberom z hudby, ktord
u nds vznikla, a to od dob rene-
sancie az do dnesnych dni. Dra-
maturg prehliadky, skladatel Viadimir Godadr, si vy-
tycil iilohu predstavit vrcholné diela slovenskej hudby
v podani Spickovych slovenskych interpretov. Festival
nazval gréckym slovom Epoché, ktoré vykladd ako .po-
zdrzanie sa usudku®. Pozval nds, aby sme sa ,vystavili
posobeniu hudby*, aby sme nehodnotili, ale ,vracali si
pamar*™.

Vela skladieb zaznelo na tomto festivale po dlhom
case. Uviedli sa vrcholné diela zndamych autorov, ktoré
vznikli pred desatrociami a svojou umeleckou hodnotou
a autentickostou pravého cinu v pravej chvili prevysuji
mnoho z toho, ¢o ich autori napisali neskor. Zahrali sa
aj diela niektorych ,ndrodnych umelcov®, ktorych sme
sa po uplynulych pétndst rokov naucili vnimat hlav-
ne vo svetle doby, v ktorej zili, a ich vtedajSich pozicii
a .angazovanosti*. Vip je v tom, Ze dnes, aspoit sudiac
podla médii, sa niekedy zda, akoby pozostatkom socia-
lizmu bola celd vdazna hudba, a obzvldst td .modernd*.
Je krutou ironiou, Ze srdecny nezaujem ponovembrovej
spolocnosti obsiahol aj autorov, Rtori boli v opozicii voci
komunizmu a za cenu obeti si branili svoje umelecké
presvedcenie.

Viadimir Goddr hovori, Ze slovenskd hudba bude
existovat vtedy, ked tu bude nieklto, kto veri v fef existen-
ciu. Podla mna tu ide o dva problémy: Nezdujem Sirsej
verejnosti o hudbu slovenskych skladatelov a nezdu-
Jjem, respektive chybajiice povedomie hodnot v komuni-
te hudobnikov a ludi, ktori majii radi hudbu. K prvému
problému - verejnému nezdujmu - sa radsej nevyjad-
rujem, lebo na danom stave aj tak nic nezmenim. Mys-
lim si, Ze tu vela nezmdze ani projekt, akym bol festival
Epoché - obzvldst ak sa smerom k verejnosti prezentitje
tak skromne a neokdzalo.

Pokial viak ide o druhy menovany problém, jednu
pozndmbku by som mal. Napriek Goddrovej vyzve sa
nezdrzim osobného usudku. Na festivale podla mra
zazneli diela, v ktorych sa ich autori neobmedzuji len
na kultivované nadvdzovanie na vzory. Tieto diela ob-
sahujii iskru pévodnosti, niecoho, o tu predtym nebolo.
Keby raz niekto pisal definy eurdpskej hudby neskresle-
né optikou centrum-periféria, tychto slovenskych auto-
rov by nemohol odbavit ako prislusnikov nejakej lokdal-
nej skupiny éi . skoly*. Musel by o kazdom z nich hovorit
ako o origindlnom tvorcovi, klory vo svojich najlepsich
dielach zanechal mozno maly, ale nezanedbatelny
vklad do eurdpskej kultiiry.

Myslim si, Ze pride cas, ked nds hudobny Zivot uz
nebude mat dnesné crty provincnosti, malosti, ked bu-
deme mat aspon v hrubych rysoch ujasnenti hierarchiu
hodnét. Rozozndte to okrem iného aj podla toho, Ze tu
bude komunita, ktord bude rozliSovat a cenit si dobrii
hudbu, nech je jej autor zivy alebo mrtvy, americky ale-
bo slovensky, medidlne zndamy alebo utiahnuty cuddk.
Bude existovat obec ludi, pre ktorych uvedenie diela
Mira Bazlika Canticum 43 bude udalostou, ktorti si ne-
bulii chciet nechat ujst.

Som vdacny organizdtorom festivalu Epoché za to,
Ze nechali zazniet tak vela dobrej hudby. Utvrdili ma
v tom, Ze existuje slovenskd hudba, ktord mi je blizka
a kioref verim, ]
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Jesenné organoveé festivaly

Organ je nastrojom sviatoc¢nym i kaZdodennym. Tohtoro¢na jesen priniesla aZ tri organove festivaly: dva s dlhorocnou
tradiciou (Kosice, Trnava) a jeden, stojaci na zaciatku svojej existencie (Banska Bystrica).

Trnavske organové dni 2006
13. augusta - 23. septembra, Dém sv. Mikuld-

Sa, Katedrala sv. J. l\'rstitci‘ﬂ}m;l\'a
Medzindrodny festtval Trnavské orga-

n nové dni vstapil aktudlnym ro¢nikom
do druhej dekady svojej existencie.

Festival otvoril mlady francizsky orga-
nista Vincent Dubois (13. 9.), ktory v die-
lach Johanna Sebastiana Bacha, Caesara
Francka, Wolfganga Amadea Mozarta, Louisa
Vierna a Marcela Duprého predviedol svoje
technické a interpretacné kvality. Uznanie si
zasluzi, ze vsetky skladby hral bez not - noty
pouzival iba registritor ako pomécku pri re-
gistracii.

Rakiska organistka Karen De Pastel
zaradila do programu svojho koncertu
(20. 8.) diela Bacha, Liszta a Messiaena, ako
aj vlastnu kompoziciu. Vsetky diela boli
technicky velmi dobre zvladnuté. Americ-
ky organista David Di Fiore a slovensky
pozaunista Juraj MitoSinka rozozneli
priestor trnavského dému (27. 8.) dielami
Johanna Sebastiana Bacha, Johanna Martina
Cesara, Caesara Francka, Brucea Campbel-
la, Charlesa M. Widora, Duka Ellingtona,
Malcolma Arnolda, Charlesa Ivesa a Dezs6
Antalffy-Zsirossa, ktory v roku 1912 dis-
ponoval domsky organ. Cely repertodr bol
vynikajico interpretovany a naplno vyuzil
farebnost a technické vlastnosti démskeho
organu - tak v s6lovych skladbach, ako aj
v kombindcii s dychovym nastrojom.

V nedelu (3. 9.) kultiru Zapadu a Vycho-
du konfrontovali svojou hrou Ai Yoshida
z Japonska a znama slovenski organistka
Monika Melcova. Publikum zaujali brilant-
nym a zivym prednesom, ako aj technickou
zruénostou. Na koncerte zazneli diela Mo-
zarta, Tsugotoshi Aragakiho, Edvarda Hage-
rupa Griega a improvizacia Moniky Melco-
vej na tému antifony slovenského organistu
Stanislava Surina. Zaujimavostou bolo, ze
cely koncert sa kamerou prendsal na plitno.

V radoch publika to malo uspech, pretoze
posluchadi ziskali netradi¢ni moznost vidiet
Stvorru¢nu hru na 3-manudlovom démskom
organe. Polsky organista Jozef Kotowicz sa
trnavskému publiku predstavil skladbami Jo-

hanna Sebastiana Bacha, Mieczyslawa Surzy-
nského, Romualda Twardovského, Ivana Haj-
berga a Stefana Lindblanda. Mlady hudobnik
hral technicky a muzikdlne na vynikajuicej
arovni. Kedze Jozef Kotowicz hrava na velmi
podobnom nastroji v Bialystoku, romantic-
ké zvukové a technické moznosti domskeho
organu mu boli velmi blizke. .

Schola Gregoriana Pragensis pod ve-
denim Davida Ebena obohatila v preplne-
nom Katedralnom chrame sv. Jana Krstitela
svojim spevom liturgiu svitej omse v nedelu
17. 9. Pocas nej zazneli gregoridanske spevy
ordindria a propria. Skoda, Ze tento druh
chramovej hudby na Slovensku ¢im dalej
tym viac ,zapadd prachom.“ V ten isty den
ucinkoval $pickovy ansimbel aj na pred-
poslednom koncerte v Dome sv. Mikuldsa.

V interpretacii suboru zaznelo pravdepo-
dobne prvé viachlasné ordinirium Messe
de Nostre Dame od Guillauma de Machaut.
Pred samotnou omsou spievala schola pro-
cesiovy spev cantio Plebs Domini, hymnus
Ave Maris Stella a introitus Salve Sancta
Parens. Pocas procesiového spevu schola
prechddzala cez chram, hymnus spievali
pri oltdri Panny Marie a introitus v procesii
cez chram. Potom uZ nasledovala spomina-
nd oms$a. Medzi ¢astami ordindria spievala
schola propridlne spevy.

Jedendsty ro¢nik Trnavskych organo-
vych dni uzavrel 23. 9. koncert organovej,
komornej a zborovej tvorby. Koncert otvo-
rila slovenska organistka Zuzana Zahrad-
nikova Preliidiom f mol pre organ od Mi-
kulasa Schneidera‘Trnavského. Trnavsky
komorny orchester v spoluprici so zbo-
rom Tirmavia uviedol pod taktovkou diri-
genta Branislava Kostku omsu Mikuldsa
Schneidera-Trnavského Missa Rosa mystica,
ktori so zborom nasStudoval zbormajster
Andrej Rapant. Dielo napisal majster uz
v roku 1945, no odvtedy este vobec neza-
znelo. Pri uvedeni om$e sa soélisticky pred-
stavili Jana Pastorkovd, H. Obornikovd, A.
Rapant a Jaroslav Pehal. Koncert pokracoval
Trnavského skladbou Ave Maria pre sélo,
husle a organ v interpretdcii Jany Pastorko-
vej, Alzbety Seveckovej a Z. Zahradnikovej.
Trnavsky komorny orchester nuéulclc)va]‘
v spolupraci s organistkou Zuzanou Zahrad-
nikovou aj dielo Wolfganga Amadea Mo-
zarta Kirchensonate No. 17. Zaver koncertu
patril Rekviem Gabriela Faurého so sélami
v podani Evy Gregorovej, J. Pehala a Z. Za-
hradnikove;j.

Peter Vymazal ®

Medzinarodny organovy festival
Ivana Sokola |
12. septembra - 3. oktobra, Kosice, Spisskd
Nova Ves, Roznava, Kezmarok, Poprad

Akwalny roénik Medzinarodnéh

organového festivalu v Kosiciach pr
vykrat niesol meno svojho zakladatela a dr:
maturga prof. Ivana Sokola. Bol to prav
on, kto v metropole vychodného Slovensk
a v okolitych mestach rozviril hladinu orga
nového umenia tak, ako sa to nepodarilo
komu pred nim. Organova hudba ma svojic
,oddanych* navitevnikov a najstarsi organ
vy festival na Slovensku sa stal samozrejm
tou hudobného zZivota mesta. Aj vdaka nem
sa Kosice dostali do povedomia Sirokéh
okruhu umelcov z Eurépy a zimoria. Sok
medzindrodne uzndvana osobnost na p



organovej interpreticie a pedagogiky, vyni-
|1l skromnostou a pracovitostou, ochotou
pomoct, ale aj zmyslom pre spravodlivost.
\| ked v case umeleckého a pedagogického
posobenia v Kosiciach nenachddzal vidy
pochopenie, naprick mnohym prekazkam
s dokazal vypracovat na medzinarodne

uzndvanu osobnost. Jeho pamiatku a neoce- |

nitelné zasluhy o existenciu festivalu si uctili
veetei ucinkujuci umelci, ktori do programov
svojich koncertov zaradili chordlovi predo-
liru J. S. Bacha In dir ist Freude BWV 615,
kiora odznela v programe kazdého koncertu
s venovanim In memoriam Ivan Sokol.

Druhym podnetnym ¢inom bol navrat
k povodnej predstave neobmedzit festivalo-
ve koncerty iba na Kosice, ale uviest ich aj
v invch vychodoslovenskych mestich, kde
stk dispozicii vhodné organy a zaujem nav-
stevnikov. Povodna Sokolova myslienka sa
v tomto roku realizovala v Spisskej Novej Vsi
(evanjelicky kostol), Roznave (Katedrala Na-
nebovzatia Panny Marie), Levoci (chram sv.
Jakuba), Kezmarku (dreveny artikularny kos-
tol) a Poprade (Konkatedrdla Panny Mdrie).

Na uvodnom koncerte festivalu (12.9.)
sa v kosickom Dome umenia predstavil po-
predny irsky koncertny a chraimovy organis-
ta, profesor a veduaci hudobného oddelenia
na Irskej ndrodnej univerzite v Maynooth
Gerard Gillen, ktory uz v Kosiciach aéin-
koval v roku 1990. Do programu vystupenia,
ktoré sa konalo v spoluprdci s irskym kultar-
nym centrom zaradil diela J. S. Bacha, W. A.
Mozarta, Ch. V. Stanforda, C. Francka, L. Vier-
na, C. Saint-Saénsa a Ch. M. Widora. Skladby
uvedenych autorov hral v rozvazne volenych
tempach, s farebne umiernenou a dobre
premyslenou registriciou, pricom stavebny
plin sledoval zikon kontrastu a dramatic-
keého napitia. Gillen v plnej miere potvrdil
svoje hracske majstrovstvo, pricom sposob
stvarnenia jednotlivych skladieb odzrkadlo-
val preciznu a svedomita pricu, ale aj cenné
skisenosti z bohatej koncertnej ¢innosti.
Vdaka citu pre rytmus mali skladby spravnu
pulziciu, Hra s nendpadnou a sotva postih-
nutelnou organovou agogikou tplne stacila,
aby v nej interpret prejavil svoj cit pre vyrov-
nanost a plastickost. Tieto znaky sa najvyraz-
nejsie prejavili v Koncerte a mol BWV 593
J. 8. Bacha, ale a j v Chordli ¢ 3 C. Francka
d Fanltazii Es dur C. Saint-Saénsa. S podobne
Zostavenym programom na druhy den ume-
lec Gcinkoval aj na koncerte v Spisskej Novej
Vsi.

Popredna slovenskd organistka Berna-
detta Sunavska, lauredtka viacerych vyz-
namnych medzindrodnych sifazi, prezen-
tovala svoje hri¢ske umenie na koncertoch
v Roziave a v Levoéi (17, 9. a 19. 9.), kde za-
hrala skiadby J. s, Bacha, C. Ph. E. Bacha, Ch.
M. Widora a W. A, Mozarta.

Iﬁenwd&y organista Ekkehard Richter,

Y sa na festivale predstavil uz v roku
2901, potvedil predvedenym vykonom svoje
¥yrazné hricske majstrovstvo. Do programu

Certu v evanjelickom kostole v Kosiciach

zaradil skladby D. Buxtehudeho Prefiidium
a fiiga g mol, ). Pachelbela Arietta s 9 varid-
ciami F dur, ]. S. Bacha Passacaglia a fiiga ¢
mol BWV 582, R. Schumanna Fiiga na B-A-
-C-H z op. 60, F. Mendelssohna Bartholdyho
Andante D durzop. 65aM. Regera Introdiik-
cia a passacaglia d mol. Na nich demostroval
velké majstrovstvo svojej hry, ako aj vyrazny
muzikantsky temperament, ktory vsak doka-
zal plne podriadit hudobného toku skladieb.
Umelec sa predstavil ako disponovany inter-
pret s citlivou a premyslenou pracou s regis-
trami. UZ Gvodnd skladba programu vyznela
technicky precizne a solista ju zahral s cielom
vytazit maximum a zohladnit detaily rovnako
ako vysledny tvar. Siroky tok varidcii s fugou,
vyznacujuci sa hlbokou a nevycerpatelnou
premenlivostou vyrazu, vyznel vdaka schop-
nosti uchopit hru kontrastov od pln¢ho
zvuku az po hladinu hebkych a premyslene
hravych ndlad. Richter umocnil aj bohatstvo
Bachovej skladby, kde zvyraznil premyslenu
tematicki pricu. Technické uskalia zvlidol
presvedcivo a bohaty notovy zdznam preme-
nil na posobivy vysledny tvar. Podobne sa
mu darilo aj v poslednych skladbdch progra-
mu, kde bezo zvysku uspokojoval, ¢i uz po
stranke technickej, dynamickej, vyrazovej
alebo zvukovej.

Program koncertu s uréitymi zmenami,
ktoré vyplynuli z dipozicie ndstroja, zahral
aj v drevenom artikuldarnom kostole v Kez-
marku. Z hladiska origindlnosti interpretac-
nej koncepcie predvedenych skladieb bolo
Richterove vystipenie jednozna¢nym prino-
som.

Popredny eur6psky organista, profesor
organovej hry v Rotterdame, ktory sa Spe-
cializuje sa na francizsku organovu tvorbu,
Ben van Qosten (Holandsko) bol sélis-
tom zavereéného koncertu festivalu. Ten
sa konal v Déme sv. Alzbety v Kosiciach.
Na programe koncertu, ktory bol venovany
Medzindrodnému dnu hudby, predviedol
vietky skladby precizne s hric¢skou suve-
renitou, jedinecnou lahkostou, ale hlavne
s hudobnou presvedcivosiou. V. Mozarto-
vej Fantazii fmol KV 608 aj v chorilovych
predohrach J. S. Bacha predviedol hru s hl-
bokym subjektivnym ponorom do obsaho-
vého a vyrazového sveta hranych skladieb
a s pochopenim pre ich slohovi rozmani-
tost a premenlivost. Vrcholom jeho koncer-
tu bolo uvedenie Sondty B dur op. 65/4 F.
Mendelssohna Bartholdyho, Méditation L.
Vierna a Grande piéce symphonique fis mol
op. 17 C. Francka. V spominanych skladbédch
spolu s Oostenovou prirodzenou muzika-
litou imponovala stylovd disciplina. Najma
v obidvoch skladbéch francuzskych autorov
bolo mozné obdivoval zvukovi mnoho-
varnost, frazovanie jednotlivych tém spolu
s dynamickou diferencovanostou. Hostujuci
umelec dokdzal, ze je skutoénym majstrom
organovej hry, ktory dokédze vybudovat nie-
len vicsie tematické celky, ale aj mensie sta-
vebné jednotky a s tvorivym nadhladom ich
vélenit do plynulého toku hudby. Jeho pre-

jav bol prepracovany a premysleny do naj-
mensich detailov, vychadzal z plnosti zvuku
au pocetného publika v Dome sv. Alzbety sa
stretol s velkym ohlasom.

Stefan Curilla m

Organfest 06 - Medzinarodny
organovy festival krajin V4

22. oktébra - 12. novembra, Katedrila sv.
Frantiska Xaverského, Banska Bystrica

Od roku 2006 pribudla na mape slo-

venskych organovych festivalov Ban-
ska Bystrica. Festival Organfest 06, ktorého
hlavnym usporiadatelom je Fakulta muzic-
kych umeni Akadémie umeni spolu s Rim-
skokatolickou farnostou pri Katedralnom
chrame Frantiska Xaverského, sa vo svojom
prvom rocniku odprezentoval ako medzi-
narodna prehliadka interpretov krajin V4.
Pocas Styroch nedelnych popoludnajsich
koncertov priniesol v Katedrialnom chrame
sv. FrantiSka Xaverského nezvycajné organo-
vé zazitky.

V Banskej Bystrici boli aj v minulosti
pokusy o organizovanie organovych kon-
certov, no ostali vzdy iba na drovni jednot-
livych podujati. Ndvrat k mySlienke festivalu
sposobil aj $pickovy novoinstalovany or-
gan z dielne Ceskej firmy Kansky-Brachtl.
Ide o trojmanudlovy ndstroj so zisuvkovy-
mi vzdusnicami a mechanickou traknirou.
Ovlddanie registrov pomocou elektromag-
netov umoznuje vyuzivat pamitové zaria-
denie nainstalované v hracom stole, ktoré
sa da naprogramovat az na 1024 kombinacii
registrov. Nastroj teda vysokym Standardom
zodpovedd nielen potrebdm liturgickym, ale
ma aj koncertné parametre.

Absolvent VSMU Peter Sochulik (po-
sledny absolvent prof. Ivana Sokola), ktory je
v sucasnosti banskobystrickym katedralnym
regenschorim si na otvaraci koncert (22. 10.)
vybral diela barokovych a romantickych
autorov (G. Muffat - Toccata decima, J. S.
Bach - Preliidium a fuga Es dur BWV 552, C.
Franck - Chordl ¢ 3 a mol, Ch. M. Widor
- Toccata z 5. symfonie). Interpret disponuje
skvelou manudilovou aj pedadlovou technikou,
nechyba mu ani dispozicia vnitorne uchopit
vystavbu diela ako celok. Ako doverny znalec
wlastného® nastroja vytazil maximum najma
v nuansdch registracie. V tomto kontexte bol
ukazkovy najmi Franckov Chordl. Celkovym
vykonom Sochulik nielen nadchol publi-
kum, ale v medzindrodnej konfrontacii po-
tvrdil vysoky kredit a perspektivu.

Prazsky organista a hrac na historickych
klavesovych nastrojoch Jaroslav Tama je
nielen interpretom par excellence, ale po
zvladnuti mimoriadne dramatickych uda-
losti, ktoré koncert predchadzali (problémy
s odletom z Juznej Afriky do Eurépy a na-
sledné posunutie prichodu do Banskej Bys-
trici) je - ako sa zdd - aj bravirnym majstrom

adrenalinovych situdcii s bezproblémovym |
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finale. Jeho vystipenie (29. 10.) malo brilant-
ne postavenu dramaturgiu (J. S. Bach - Pre-
lidium a fuga D dur BWV 532, J. K. Kuchai
- Fantdzia e mol, B. MartinQ - Sonate pour
clavesin, F. Liszt - Ad nos...), v ktorej postup-
ne prezentoval vlastny interpreta¢ny rukopis,
pricom dominovala najmi farebnost v regis-
(Martinl) a romantické burlivactvo
(Liszt), pripominajuce miestami pokus o lus-
traciu moznosti a vyvkonu nastrggh. Publikum
nenechal Tima na pochybach ani v ulohe
improvizitora, ked nezvycajné modilne po-
nal €mu z publika - piesen z Jednotného
katolickeho spevnika Boze, cos racil.

Stat sa absolutnym vifazom organoveé-

tracii

ho festivalu v Chartres md cveng filmového
Oscara. Chyr, ktory mladého madarského
organového, ale aj klavirneho virtu6za pred-
chadzal, predcil vietky ocakavania. Laszlo
Fassang sa stal ozdobou festivalu. Na kon-

Labyrint sveta a raj srdca
8. novembra, Vel'ké koncertné studio, SRo

Cesky skladatel Petr Eben sa vo svo-
jej tvorbe dotyka Univerza. Jeho duch
oslovuje harmoéniou, ktora sim citi v sebe
a tak nou chce rozozniet srdce vnimavych
bytosti. Skladatel si organové diela najradsej
interpretoval sam, alebo ich zveroval blizkym
osobnostiam, hudobnikom, ktori okrem vy-
nikajucej techniky, prenikli svojim duchom
k poznaniu, kde sa rodi hudobné umenie.
Marek Vrabel pozni tieto zdkonitosti.
Je vynikajici nielen ako organista - inter-
pret, ale predovsetkym hudbu vnima cez
prizmu duchovna. Ozivuje ju vnimavou a cit-
livou strunou naladenou na dusu poslucha-
¢a, v ktorej chee vybudit ozvenu vlastného
srdca. Ebenova hudba mu ladi s tymto zdiuj-
mom, s tymto presvedcenim. Rezonuije s jej
duchovnom, vyhladava v nej nitky spojitel-
né s vlastnou podstatou hudobnej kreativity.
Vndra sa a objavuje nové suvislosti. Marek
Vribel chee postupne nastudovat celé orga-

Uz 37. rotnik sitaznej prehliadky Mlg-

dez spieva so v diioch 17. - 18. novembra
podarilo uskutonif (v skrdtenom Zasovom modeli)
len vdaka podpore Ministerstva 3kolstva SR, Nérodné-
ho osvetového centra a obetavosti (a finantnej zainte-
resovanosti) samotnych élenov mlddeznickych zborov,
pretoze hlovny organizdtor Kultirno o informaénd
agentira v Turianskych Tepliciach neziskala pldno-
vany gront no Ministerstve kultiry SR. Vystopenia
Siestich sufaziacich zborov hodnotila piftlennd porota
no Zele s Doc. Stefanom Sedlickym, dnes vari najvyfo-
Fenej3im o najispesnejsim zbormajstrom slovenskych
neprofesiondlnych telies. Zo zborov, kioré zoziarili
v minulom roéniku, sice chybal banskobystricky Ge-
ronimo, prievidzsky Usmev i bratislavsky Skovran, no

certe (5. 11.) sa sice hral ,iba* Bach (Sinfonia
z Kantaty BWV 29, Air BWV 1068, Fuga G
dur BWV 577), Mozart (Eine kleine Gigue
KV 574, Fantdzia f mol KV 608) a Liszt (Con-
solation e mol, Weinen, Klagen...). Ale ako!
Nad vsetkym dominovala pamitova suvere-
nita a bezchvbnost (hudobnik cely koncert
odohral spamiti!). K nej sa pridala pre publi-
kum pritazliva dramaturgia, ktora sa snubila
s bravirnou technickou, vyrazovou dokona-
lostou a perfektne zvlidnutou registraciou
(bez registratora!), takze posluchac¢ mal to-
talny umelecky zazitok v symbioze interpret
- nastroj. Zaver patril improvizacii na tému
z publika - tentokrit na tony B-A-C-H.
Technicka striktnost a artikulacna doko-
nalost hudby barokovych majstrov. Tak by sa
dal charakterizovat vykon polského organis-
tu. Asketicky Radoslaw Marzec vsak nemu-
sel ,chutit“ vSetkym. Boli to najmi barokovi

nové dielo Petra Ebena. Vela
z neho vz ma v repertodri.
Veri si, a preto sa mu dari.

Pre realizaciu takého na-
ro¢ného diela ako je Labyrint
svéta a rdj srdce je potrebna
odvaha mladosti, viera v seba
a istota v chapani filozofic-
kych suvislosti. V tomto sme-
re mu do velkej miery prispel
neopakovatelnou  pokorou,
vierou v dar ducha a ludskos-
fou skladatelou syn Marek
Eben. Mnohotvirny, jedinec-
ny, zorientovany v roznych oblastiach a zan-
roch slova, charizmatickym prejavom nema
v interpretacii Komenského textov konku-
renciu. Absolutna vyladenost ducha, duse
a prejavu... V pokojnej linii prednesu Mare-
ka Ebena sa odrazala hibka myslienok slova
v harménii s hudbou. Parafrazujuc stredove-
ki vizionarku Hildegardu von Bingen ... bol
to hlas, bol to spev, bola to vyska nebies®. Ten
hlas zasiahol kazdé otvorené srdce. Bol to

opiif sa v sifazi objovili zbory s najbohatsou tradiciou:
levotskd luventus Paedagogica s Igorom Gregom (zis-
kala 2. pdsmo) a tmavskd KalapoSova Cantica Nova
(1. pdsmo o Cena Hudobného fondu). Nechybal ani
najpravidelnejsi Gcostnik festivalu kosicky Digvfensky'
zbor gymndzia S. Méraiho (najispesnejsi v kategdrii
nizsej ndroénosti) o Komorny SZ ZUS z Velkého Mede-
ra s dirigentkou Orsovicsovou, ktory bol ake jeding hod-
noteny v prvom pdsme s pochvalou poroty. Dojemny
bol zdveretny galokoncert, ktory vywrcholil spoloénym
spievanim povinnej skladby Daj Boh Sfastia fejto zemi
pritomného cerstvého deviifdesiatniko Zdenka Mikulu,
ktorému sa dostalo spontdnneho obdivu a nadSenych
avicif dvach stovdk mladych spevdkov.

Vladimir Blaho ®

majstri (Adam z Wagrovea - Pro organo, Ave
Maris Stella, ). de Araujo - Tiento y Discurso
de Segundo Tono, ]. Cabanilles - Corrente
ltaliana, ]. S. Bach - Passacaglia ¢ mol BWV
582) v prvej casti koncertu, ktori zneli sice
trendovo, ale sposobovali miestami prilis
vela zvuku. V druhej casti v sirokom stylo-
vom zdbere (Liszt/Rogg - Saint Francois...
les Flots, M. Dupré - Carillon, M. Duruflé
-Scherzo, Toccala, J. Cochereau - Sortie sur
Haec Dies) odzbrojoval publikum najmi re-
gistracnou nezvycajnostou a premyslenou,
adekvitne vystavanou zvukovou dimenziou.

Visegradsky festival ma v Banskej Bystri-
c¢i svoju historicku premiéru organizacne aj
interpretacne uspesne za sebou. Aka dedika-
cia pripadne budiucemu ro¢niku? Budeme
opit pri tom.

Maria Glockova B

boj i zmier, bolest i radost,
hrdost i pokora, ldska, ktord
objima.

Petr a Marek Ebenovci
i organista Marek Vrabel
prenikli k hodnotdm ukry-
tym v kazdom z nas. Otvo-
rif sa a pocivat. Objavovat
dary, ktoré nds obohacuju.
Ak im porozumieme a v po-
kore ich za¢neme vnimat,
pomdzu nam objavit hod-
noty, ktoré v mnohom pre-
kryva chaos tohto sveta.

Pocuvajme a spozniavajme, ¢o hovori
historia a potvrdzuje stiicasnost o ¢loveku.
Petr Eben duchom, Marek Eben a Marek
Vrabel dusou prehovorili o ¢loveku - by-
tosti, ktora ak spoznd seba, uveri vo vlastny
potencidl sily dobra, objavi lisku pre seba
a svoje okolie. V Ebenovom Labyrinte
hudba rozpraiva a slovo spieva. Pokojnym
a pokornym hlasom srdca.
Etela Carska m

KONKURZ ‘

ADOREMUS '
celoslovensky miesany spevacky zbor,
zomerany na  sokrélnu hudbu, vypisuje ¢

konkurz do vietkych hlasovych skupin.

V soboiu 13. januara 2007
od 10:00 do 15:00 na Konzervatériu
v Bratislave, Tolstého 11.

Bilzsie informdcie:
www.adoremus.sk

e-mail:adoremus@adoremus.sk ]
tel: 037 783 36 16, mobil: 0905 420 360




BRASS SEANS 2006

7. rocnik Medzinarodného festivalu plechovych dychovych ndstrojov Brass Seans
14. - 16. novembra, Primacidlny paldc, Bratislava

n Podujatie, ktoré je zameranim na ple-
texte slovenského hudobného zivota $peci-
[ické, najlepsie vystihuje jeho ndzov (brass
- anglické oznacenie pre plechové dychové
nastroje, seans - z francazstiny - zname-
na stretnutie). Ide skuto¢ne o priatelské
stretnutie interpretov a milovnikov hry na
plechovych dychovych nastrojoch, pricom
okrem koncertov a neformalnych stretnuti
st pravidelnou sucastou podujatia worksho-
py a interpretacnd sutaz.

Aktudlny ro¢nik Brass Seans otvorili
Corni di Bratislava pod vedenim Jdana
Budzdka. Najstarsi domdci komorny stubor
iohto obsadenia existuje s persondlnymi
zmenami od roku 1977. Hudobnici, ktori
posobia v Slovenskej filharménii i v Orches-
tri Opery SND, predviedli diela slovenskych
a ¢eskych autorov (B. Smetana, A. Dvorik, T.
Andrasovan) a zaznela aj premiéra skladby
Viyznanie matke od Emila Culinku. Vysti-
penie na podujati, kde pocas nasledujicich
dni ucinkovali popredni eur6pski interpreti,
bolo vynikajicou prezenticiou slovenského
interpretacného umenia. Bohuzial koncert
dalsieho slovenského komorného suboru
Trombone Trio bol z doévodu ochorenia
vediceho suboru zruSeny. Namiesto nich
vystupil znamy Vlado Vizar Jazz Quartet.
Vynikajuci inStrumentalisti (Kristian Seid-
man - klavir, Jan Babi¢ - bicie, Andrej Sebo
- kontrabas, Vlado Vizir - pozauna) pontukli
histke pritomnych divakov jazzové Standar-
dy Milesa Davisa, Charlicho Parkera ¢i Sonny
Rollinsa, poznacené pocitom volnosti a ra-
dosti z hudby.

Ako wvyvrcholenie prvého dna bolo
avizované vystupenie mladého rakuskeho
jazzového trubkdra Lorenza Raaba a jeho
yx band-u. Napriek mladému veku patri
hudobnik medzi vyrazné osobnosti jazzu
niclen v Rakuasku, ale aj v zahranici. Na Brass
Seans sa predstavil so svojim najnovsim pro-
jektom, vyuzivajicim netradicné obsadenie
trubky, dvoch kontrabasov, bicich a citary.
Prekvapenim bolo uz plynulé prepojenie za-
veru vystupenia predchadzajuceho kvarteta,
ked si v poslednej skladbe so slovenskymi
muzikantmi zaimprovizoval aj Lorez Raab.
Lahkost jeho hry a nevycerpatelna hudob-
na invencia priniesli do ,Zrkadlovky* znac-
ne ozivenie. Vystupenie tejto formacie bolo
vdaka vynikajicim instrumentalnym vyko-
nom oslavou muzikalnosti.

Druhy den vystupil $pickovy polsky po-
Zaunista a improvizator Grzegorz Nagor-
ski s Llaviristom Kubom Stankiewiczom.
Pri mene Nagorski spozorneju vietci obdi-
Vovatelia umenia hry na pozaune. Niektori
odbornici ho oznacujt v stcasnosti za naj-
lepsieho polského pozaunistu a aj vo sveto-

chove dychové nastroje nielen v kon- |

| vom kontexte ma vysoky kredit. Vo svojom
vystupeni ponukli Poliaci publiku okrem
jazzovych Standardov aj vlastné témy, kto-
ré rozvinuli prostrednictvom origindlneho
improviza¢ného myslenia, pricom obidvaja
hudobnici tvorili dokonale zohraty tim. Bon-
bonikom vecera bol koncert mladého madar-
ského hornistu Gabora Zsolta Nagya. Na
Brass Seans Gc¢inkoval uz v roku 2002. Tento
mimoriadne technicky vyspely hra¢ hrd s ob-
fubou jazz. Pri hre dokaze vyuzivat techniku
spievania do ndstroja, co mu umoznuje pro-
dukciu dvojhlasov. Pri svojich vystapeniach
vytvdara prostrednictvom elektroniky viac-
stopové zvukové slucky, do krorych potom
improvizuje. Brilantnostou a schopnostou
nekonvencne improvizovat vytvoril spolu
s elektronikou iliziu nekonvenéného an-
samblu, ¢im si vysluzil velky aplauz. Okrem
origindlneho uchopenia znamych skladieb
predviedol umelec na zaver vlastnu skladbu,
vyuzivajucu netradi¢ny sposob tvorenia zvu-
kov do ndtrubku. Celé vystipenie okorenil
vtipnymi komentarmi.

Vecerna Cast festivalu zacala vystipenim
renomovaného britského trubkara Paula
Archibalda. Archibald je umelec, ktorého
meno je ozdobou vsetkych koncertnych
podii na svete s mnozstvom dalsich aktivit
tykajicich sa hry na trubku. Je predsedom
Asocidcie trubkdrov v Anglicku, nositelom
mnohych ¢estnych oceneni a vyznamnych
clen zo sutazi, ¢lenom medziniarodnych
pordt.. Viaceri mozno od neho cakali sklad-
by z tradicnej literatary. Archibald vsak svoj
program zostavil z diel 20. storocia od skla-
datelov ako J. Francaix, G. Enescu alebo
sucasného anglického autora P. M. Davisa.
Pridavok vsak ponal populdrnejsie a zahral
upravy melodii z Bizetovej opery Carmen.

Dalsim esom posledného vecera bol ma-
darsky pozaunista Gusztav HOna. Na Brass
Seans vystupil so svojim pozaunovym kvar-
tetom uz pred 4 rokmi. Hona, medzinarodne
znamy interpret, je vedicim katedry plecho-
vych dychovych ndstrojov na budapestian-
skej Lisztovej akadémii. V jeho triede studuja
Studenti z celého sveta. Koncertuje, predna-
Sa a posobi ako ¢len porét na interpretac-
nych sataziach po celom svete. Vystipenie
madarského hudobnika zacalo adapticiami
troch barokovych skladieb, zahratych na ba-
rokovom trombone. Jeho dalsie vystipenie
bolo velmi $pecifické, uréené uzkemu okru-
hu skasenych hudobnikov, nakolko technika
jeho hry a charakter predvedenych skladieb
st v zasade odlisné od typickej pozaunovej
literatiry predvadzanej na nasich pdédiach.
Hona vyuzival krajné polohy ndstroja, rozne
zvuky ako napr. buchanie dlanou o ndtru-
bok, frulito, spievanie do ndstroja ¢i rozne
druhy sordin. V jednej zo skladieb pouzil

| elektroniku, ked hral do vopred pripravene-
| hoppdki;tdu,

Uplny zdver festivalu patril vystipeniu
Ostrava Brass Quintet z Ceskej repub-
liky. Obsadenie tohto siboru tvoria mladi
¢lenovia Filharmonie a Janackovej opery
v Ostrave. Teleso ponuklo prierez hudby
od renesancie az po sucasnost. Uvod patril
barokovym skladbim M. A. Charpentiera, G.
F. Hindela. Pokracovanie malo populirnejsi
charakter: zaznelo Yesterday od dvojice Len-
non - McCartney a melodie z Bernsteinovho
muzikalu West Side Story. Posledny den sa
festival presunul do Madarska, kde v Buda-
pesti v koncertnej sile Galambos Jinos Ze-
neiskola uc¢inkovali s rovnakym programom
ako na Slovensku Gabor Zsolt Nagy, Gusztav
Hona a Paul Archibald.

VLADO VIZAR A LORENZ RAAB/Fsto: E:Culinka

AGENTURA
ORI

Zaverecny den slovenskej casti Brass Se-
ans zacal seminarom Gdabora Zsolta Nagya,
kde hudobnik predstavil elektroniku, ktord
je sucastou jeho novatorskych vystipeni.
Sucasne prebiehal workshop Paula Archibal-
da. Ked s mladymi ucastnikmi sifaze ZUS
pracoval na vyraze skladieb, predstavil sa
ako velmi prijemny lektor, no viaceri mozno
ocakdvali viac komentdr k technike hry, ako
je napr. spravny sposob dychania ¢i nasadzo-
vania tonu. Seminar pokracoval prednaskou
Doc. Jiana Budzika na tému Historia polov-
nickej hudby na Slovensku. Tato predndska
mohla byt velmi zaujimava aj pre Siroki ve-
rejnost a urcite nielen hudobnu. Bola dopl-

nend nazornymi ukdzkami notového mate-
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rialu a obrazkami polovnickych hudobnych
ndstrojov. Zaujimavu exkurziu, tykajicu sa
vyznamu hudby pri polovackach, doplnil na-
zorne ukazkami polovnickych fanfar subor
Corni di Bratislava. Zamerne som uviedol, ze
prednidska mohla byt pre mnohych zaujima-
vd. To by vsak v sile muselo sediet viac po-
sluchdcov ako interpretov.. Skoda, ze sa ne-
zucastnili aspon Studenti hudobnych skol
#
Marian Vlado ®
ot

L]

3. roénik Medzinarodnej interpretagnej sifaze ZUS v hre na plechovyich dychowych

nastrojoch v rémei festivalu BRASS SEANS

SOLOVA HRA

= Ziaci do 12 rokov

1. Martin Pavlud - tribka (Ceska republika)
2. Jurqj Bila - ZUS Modra [Slovenskol

3. Patrik Palinkasz - Budapesf (Madarska)
= ziaci od 12 do 15 rokov

1. Jakub Pavlug - pozauna (Ceska republika)

Trnava vzdala poctu hoboju

Hudba Trnave - Pocta hoboju, 4. rocnik Slovenského festivaliku umenia, 20. - 22. oktébra, Trnava

Jesenny cyklus koncertov klasickej

hudby, ktory pod nazvom Trnavska
hudobna jesen volne nadvizuje na svoj pen-
dant z jarnych mesiacov, vytvara takmer dve
dekady neodmyslitelna sucast kultirneho
zivota mesta. Dramaturgia poslednych roc-
nikov stavia na zanrovej pestrosti, ktord na
podujatie okrem klasickej hudby priniesla
aj interpretov ako Waking Vision, Spiritual
Kvintet, Presburger Klezmer Band alebo Ivu
Bittovu a Solamente naturali, o sa pozitivne
prejavilo vo vekovom zloZeni navstevnikov
koncertov.

Neoddelitelnou sucastou mozaiky v po-
nuke koncertov Trnavskej hudobnej jesene
a sucasne uz aj prijemnou tradiciou sa stal
Slovensky festivalik umenia Hudba
Trnave, ktory aktualnym ro¢nikom aspesne
vstupil do stvrtého roka svojej existencie.

Aj ked festivaly st vicsinou o menach
autorov a interpretoy, ideou projektu vio-

Y

IGORF.

loncelistu Jdana Sldavika je vzdat poctu hudob-
nym ndstrojom, cez ktoré sa hudba dostiva
od interpretov k posluchicom. A tak, ne-
respektujuc celkom zdkonitosti partitary, Tr-
nava vzdala postupne poctu kvartetu (2003),
flaute (2004), husliam (2005) a aktualnym
ro¢nikom aj hoboju.

Pocta hoboju zacala v Trnave na hu-
dobny festival mozno trochu netradi¢ne
rozhovormi o tomto nastroji v knihkupectve
Arforum (20. 10). V prijemnej, neformalnej

atmosfére sa tak ti, co prisli, mohli osobne
stretnuif so skladatelom Ijom Zeljenkom,
hobojistom Michalom Sintdlom a ume-
leckym riaditelom festivalu violonc¢elistom
| Janom Slavikom. Zaujimavé rozpravanie
o histérii, interpretacnych moznostiach, ¢i
| vyrobe ndstroja bolo popretkavané pribeh-
| miaspomienkami pozvanych hosti.
Na vecernom koncerte rozoznel svoj ni-
stroj prvy hobojista Symfonického orchestra

| 2. Rodek époéek - ZUS Modra (Slovensko)
‘ 3. Pavol Salét - ZUS Modra [Slovenske)

| m Ziaci nad 15 rokov - necbsadena

' KOMORNA HRA

‘ ® sifaziaci do 14 rokov

; 1. miesto Juraj Bilo, Radek Spacek,

Pavol Salét, ZUS Modra
mv B

slovenského rozhlasu Michal Sintal. Ako
disponovany interpret sa spolu so Zilin-
skym dychovym triom (Miroslav Ivanis -
hoboj, Maridan Chladecky - klarinet, Vladimir
Hvizdak - fagot), ktoré tvoria ¢lenovia Stat-
neho komorného orchestra Zilina, predsta-
vil na koncerte z diel W. A. Mozarta, L. Kup-
| kovi¢a, B. Brittena, D. Milhauda a J. Iberta.

V akustike Galérie Jana Koniarka vynimoc¢ne
‘ zarezonovali prave opusy pre solovy hoboj,
| ako napr. Metamorfozy podla Ovidia Ben-

jamina Brittena. Piatkovy vecer ziskal punc
| vynimo¢nosti uvedenim premiéry skladby

| Musica per oboe solo od 1lju Zeljenku.
V sobotu sa festival, podobne ako pocas
minulych ro¢nikov, preniesol do kaStiela
v Dolnej Krupej. Diela D. Cimarosu, W. A.
Mozarta, J. Brahmsa, J. N. Hummela a F. Pou-

lenca predviedli prvy hobojista Slovenskej
filharmonie Robert Holota, Ladislav Fan-
c¢ovic (klavir) a Jan Slavik (violoncelo).

Na zaver sa festival opit vritil do trnav-
skej Galérie Jana Koniarka, kde na koncer-
te Igora Faberu (hoboj) a Moyzesovho
tria (S. Mucha - F. Torok - J. Slavik) zazne-
la v priebehu dvoch dni dalsia premiéra
diela slovenského skladatela (Epigrafy
pre hoboj a violoncelo od Ladislava Kup-
kovica). Vyro¢ie narodenia vyznamnej
osobnosti slovenskej hudby si interpreti
pripomenuli skladbou Malé trio pre husle,
violu a violoncelo od Alexandra Moyzesa
a Mozartov rok Kvartetom F dur KV 370.
Opitovné uvedenie Metamorféz B. Britte-
na nedelného programu
posluchacom porovnat interpretacného

do umoznilo
umenie, tentokrdat v podani Moyzesovho
tria a Igora Faberu.

Atraktivna dramaturgia, kvalitné in-
terpretacné vykony, zaujimavi hostia, pri-
jemna atmosféra a dobre zvladnuta orga-
nizicia su prislubom, Ze partitira, ktora
Jfestivalik* kazdy rok rozsiruje o novy na-
stroj, moze byt docitana do konca.

Frantisek Cavojsky B
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Bratislavskeé hudobné slavnosti

22. septembra - 6. oktobra, 42. roénik

Aktudlny roénik Bratislavskych hudobnych slavnosti bol tento rok (nielen) v znameni vyroci. Nechybali hviezdne
okamihy, ale ani zbytocne priemerné vykony.

L
Hudobny svet oslavuje 250. vyrocie

:: Mozarta. V klasika

stala storo¢nica narodenia najvyznamnejsie-

narodenia tieni
ho symfonika 20. storo¢ia Dmitrija Sostako-
vi¢a. V roku 2006 uplynulo aj 150 rokov od
umrtia Roberta Schumanna, 125 rokov od
narodenia Bélu Bartoka.. Aj Slovensko si
Rokom slovenskej hudby pripomenulo via-
cero vyznamnych vyro¢i. V. maji 70 rokov od
amrtia nestora slovenskej hudby Jana Levo-
slava Bellu (1843-1936), hudobna verejnost
na Slovensku si pripomenula aj storo¢nicu
skladatela Alexandra Moyzesa
(1906-1984) a dirigenta, skladatela Ludovita
Rajtera (1906-2000). Moyzes bol pritomny

narodenia

pri zrode a profesionalizacii vicsiny sloven-
skvch hudobnych institacii. V
hudbe zanechal vyrazny odkaz v podobe
12 symfénii a komornej hudby. Ludovit Raj-

slovenskej

ter stravil najvacsiu cast svojej dirigentskej
kariéry prave spolupricou so Slovenskou
filharmoniou, kde ho viak pocas aktualne-
ho ro¢nika BHS pripominala len jeho bus-
ta. Paradoxne, jedind Rajterova kompozicia
zaznela na organovom recitali Jana Vladi-
mira Michalka vo Velkom evanjelickom
chrame (3. 10.). V jeho podani bolo suc¢asne
odprezentované kompletné organové dielo
Jana Levoslava Bellu, ¢o predstavovalo jedi-
né Bellove skladby, ktoré na festivale zazneli.
Dramaturgia, ktora inak poskytla slovenskej
hudbe slusny priestor, mohla byt v tychto
pripadoch velkorysejsia.

Orchestre a dirigenti

Pocas prvych dvoch festivalovych dni sa
v skvelej forme predstavili obidva bratislav-
ské symfonické orchestre. Otviraci koncert
(22. 9.) patril tradicne Slovenskej filhar-
monii, ktord sa so Slovenskym filharmo-
nickym zborom predstavila pod taktov-
Emmanuela Villauma.
mladého francuzskeho dirigenta sa na pode

kou Hostovanie
Slovenskej filharmonie stretlo minula jesen
s kladnym hodnotenim kritiky, rovnako ako
50 zaujmom verejnosti. Jeho vystapenie na
BHS sa nieslo v podobnom duchu. Stipajica
kariéra a talent hudobnika by mohli byt pre
148 prvy orchester v budicnosti prinosom
Koncert otvoril Joyeuse Marche Emmanuela
Chabriera v pochodovom rytme s typickym
nstrumenta¢nymi klisé zanru. Zaradenie tej-
to hlu¢nej skladby, ktord by - napriek niekol-
vm zaujimavym miestam - mohla byt tou
najoptimistickejsou optikou vidend ako ,prs-
avka® na uvod, mozno asi najlepsie vysvetlit

recifickym zlozenim publika na otvaracom

ncerte. Po nej sa v Mozartovom Korncerte
e klavir a orchester ¢. 23 A dur KV 488

predstavil madarsky klavirista Desz6 Ran-
ki. Znamy interpret potvrdil svoje renomé.
Jeho vykon posobil introvertnym, miestami
az asketickym dojmom, no hudobnik ukazal
v Mozartovi hudbu aj tam, kde niektori jeho
kolegovia vidia len prstové cvicenia. Skoda,
Ze orchester nepocuval vzdy, ¢o sa tyka dyna-
miky, frazovania a artikuldcie solistu tak, ako
on pocuval orchester. Vyvrcholenim vecera
bola trojcastova choreografickd symfonia
Daphnis a Chloé Mauricea Ravela. Na kon-
certnych pédiach vicsinou nezaznieva celd,
no v Bratislave tomu tak bolo. Zaradenie roz-
siahlej vokadlno-inStrumentalnej kompozicie
dramaturgicky takmer uplne zabilo zazitok
z filigranskej hry madarského klaviristu, aj
ked samotné nastudovanie diela mozno hod-
notif kladne. Niro¢nd skladba, ktord efekt-
nou zvukovosfou pripomina encyklopédiu
inStrumentacie, zaujala vypracovanymi de-
tailmi. Vdaka dirigentovi a koncentrované-
mu vykonu orchestra sa podarilo formu die-
la, ktord na rozsiahlej ¢asovej ploche vdaka
prevazujucej aditivnosti neustale hrozi frag-
mentdrnostou, udrzat pohromade. Extatické
finale so zborom potvrdilo, ze koncertna
sien Slovenskej filharmonie je pre obsadenie
a dynamiku tejto skladby prili§ mald.
Vsestranny hudobnik Peter Breiner sa
na Slovensku v poslednej dobe castejsie obja-
vuje v ulohe dirigenta. Na Bratislavskych hu-
dobnych slavnostiach (23. 9.) predviedol so
Symfonickym orchestrom Slovenského
rozhlasu Sym/foniu ¢. 7 op. 50 svojho ucitela
Alexandra Moyzesa (viac v texte P. Hochela
a v rozhovore s P. Breinerom na s. 460). Od
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zaciatku nebolo mozné ,prepocut* vyrazné
zaujatie hracov, ktori predviedli sustredeny
vykon. V kompaktnom symfonickom zvuku,
z ktorého sa zretelne vyndrali ludové intona-
cie,imponovala transparentnost jednotlivych
nastrojovych sekeii ako aj orchestralnych sol.
Melancholiu striedala hravost, skladbe ne-
chybala dynamika a tah. Bol to rozhodne je-
den z najvyraznejsich vvkonov slovenskych
interpretov na festivale, ktory mohol smelo
konkurovat otvaraciemu koncertu.

V druhej polovici priniesol na pédium
odzbrojujicu zmes obrovskej muzikality
a charizmy svetoznamy klarinetista Giora
Feidman. Jeho vykon vymazal akékolvek
mozn¢ pochybnosti o vhodnosti kombina-
cie slovenského klasika a hviezdy klezmeru.
Dobru ndladu bolo citit uz na dopoludnajsej
skuske. Hudobnik hral s maximalnym nasa-
denim, a ked nehral, intenzivne povzbudzo-
val hricov k temperamentnejsiemu vykonu.
Spontannost hudobného prejavu na kon-
certe rozsiril o rozmer komunikacie s publi-
kom. Rozhlasovy orchester sa napriek urcitej
topornosti (najvyraznejsie asi v akcentoch
a artikuldcii niektorych fraz v Piazzollovom
Libertangu), ktora vyplyvala z malych skuse-
nosti s takouto hudbou, sympaticky snazil.

Svoje uvodné vykony na festivale uz obi-
dve slovenské telesa na dalSich koncertoch
neprekrocili (SF, Peter Feranec 1. 10. a SOSR,
Leos Svarovsky - findle sitaze New Talent
2. 10.). K vykonu Symfonického orchestra
Slovenského rozhlasu vo findle sutaze New
Talent - Cena Nadicie SPP sa ziada do-
dat, ze aj ked mlady $vajciarsky ¢embalista




&4 Vital Julian Frey uréite nepodal na koncerte

sutaze zivotny vykon (a opravnene zvitazil
slovinsky violoncelista Luka Suli€), nemo-
hol som sa zbavit pocitu, Zze z hry orchestra
napriek pochopitelnej kratkosti ¢asu na na-
studovanie Bachovho Koncertu pre cemba-
lo, sldaciky a basso continuo f mol BWV 1050,
bolo prilis citit listovacku®, ktord solistovi
iste nepomohla.

K hviezdnym okamihom fes#fvalu patrilo
jednoznacne vystupenie amgrického diri-
genta Kenta Nagana a Bayerisches Staat-
sorchester (24. 9.) v Schubertovej predohre
Die Zauberharfe D 644, ale hlavne vo vybere
z cyklu piesni Chlapcov zdzracny roh a Sym-
Jfonii ¢ 4 G dur Gustava Mahlera. Nagano na
Bratislavskych hudobnych slavnostiach uc¢in-
koval druhykrit. Kto pocul jeho interpretaciu
Brucknerovej Symfonie ¢. 3 d mol, nemohol
prepocut jedine¢ny zvuk orchestra, ktorym
bol vtedy Deutsches Symphonie-Orchester
Berlin. Po uspechoch v Berline posobi Kent
Nagano od roku 2006 ako hudobny riaditel
Bavorskej stitnej opery. A hru orchestrov,
s ktorymi pracuije, stale vystihuje asi najlep-
sie slovo delikdtna. Aj v Mahlerovej symfonii
Nagano podporil zvuk orchestra dobovym
rozsadenim hracov: prvé husle tak sedeli
oproti druhym, kontrabasy boli nalavo, lesné
rohy vpravo atd. Zvuk orchestra znel vyvize-
ne, priezracne, ¢isto. Z vynikajucich vykonov
si osobitne pozornost zaslizi sekcia plecho-
vych dychovych nastrojov (lesné rohy). Diri-
gent udaval volnejsie tempd a jeho uchope-
nie diela velkorysostou nardabania s ¢asom,
zameranim na detaily miestami pripominalo
Leonarda Bernsteina. Zdrojom ,nebeskych
radosti“ bola aj solistka Michaela Kaune-
ova. Jej hlas sice posobil v akustike kon-
certnej siene miestami prili§ komorne, no
presvedcivym vyrazom, vychadzajucim z ob-
sahu spievanych textov sa pric¢inila o jeden
z najlepsich festivalovych koncertov.

Do kategorie top zazitkov mozno v kon-
texte festivalu zaradit aj vystipenie City of
Birmingham Symphony Orchestra s fin-
skym dirigentom Sakari Oramom (26. 9.),
Britské teleso patri medzi svetovu Spicku od
¢ias, ked na jeho cele posobil fenomendlny
Simon Rattle. S orchestrom zaziarila vynika-
juca holandska huslistka Janine Jansen (viac
v texte A. Serecinovej), no silné okamihy pri-
niesla tiez Symfonia ¢. 8 ¢ mol op. 65 Dmiitrija
Sostakovica. Vykon plny napiitia a expresie
logicky priniesol otizku, s akou vyrazovou
silou by potom mal Sostakovic zniet v poda-
ni nasich relies, ked s tym, o ¢om vypoveda
jeho hudba, mdme, v naSom priestore bez-
prostrednejsiu skisenost.

Absolvoval som len prvi polovicu
programu Beethoven Orchester Bonn,
no v kontexte spominanych koncertov ich
vykon nepdsobil (28. 9., R. Schumann) do-
stato¢ne reprezentativne. Vecer plny inter-
pretacnych pribliznosti najviac zaujal pridav-
kom solistu Davida Geringasa. Sugestivna
skladba pre sélové violoncelo Petra Vasksa
obsahovala aj vokdlny part.

Z ,oslivencov* dopadol z hladiska kvan-
tity najlepsie Mozart, ktorého diela zazneli
az na 9 festivalovych koncertoch. Asi najne-
tradicnejsi pohlad v programe Mozart Revi-
sited ponukli rockovo-jazzovi burlivici z Ra-
kuska Nouvelle Cuisine Big Band (30.9.).
Interpreticia Mozarta v podani ostatnych
telies bola zase naopak az prilis tradi¢na
a v pripade viacerych koncertov do popre-
dia vystapili otazky Stylu. Monotematicky
koncert s nazvom Vecer s Mozartom odo-
hrala Wiener Kammerphilharmonie (27.
9.) pod taktovkou Claudia Traunfellnera.
V Divertimente ¢. 7 D dur KV 205, Symfonii
¢ 39 Es dur KV 543 a Koncerte pre klavir
a orchester ¢. 22 Es dur KV 482 ponukol
orchester vysoku kultiru hry v slacikovych
nastrojoch, najviac vystapujicu do popredia
v nizkych dynamickych hladindch. To isté sa
nedd, zial, povedat o dychoch, ktoré neboli
viackradt v nastupoch a intonacii najpresnej-
sie. Dirigent a v klavirnom koncerte aj mlady
talentovany solista Till Fellner predviedli
vlastné ¢itanie Mozarta. Aj ked nebolo v du-
chu tzv. historicky poucenej interpreticie,
prinieslo hudobné zazitky a bolo veelku ak-
ceptovatelné.

Fakt, ze by si Mozart na festivale zaslazil
,autentickejsi* pristup, vystipil najvyraznej-
Sie do popredia na zdverecnom koncerte
BHS (6. 10.). Na programe sa v podani Radio-
-Symphonieorchester Wien. Ceského
filharmonického zboru pod taktovkou
anglickeho dirigenta Martyna Brabbinsa
objavila jedna z najvyraznejsich Mozarto-
vych sakrilnych kompozicii - Omsa ¢ mol
KV 45. Samotné dielo je spracovanim i vy-
razom, ktoré ¢erpaju z hudobnej reci vr-
cholného klasicizmu a Mozartovej znalosti
Hindela, také nosné, Ze otvorenie koncertu
Symfoniou ¢. 7 D dur KV 45 bolo absolitne
zbyto¢né (nehovoriac o toninovom kontras-
te). Dirigent sa detailmi prilis nezamestnaval
a jeho pristup by bolo mozné charakterizo-
vat heslom Alavne, aby sme boli vsetci spolu
a pokial’ mozno v tempe*. To, ze v mohut-
nom zvuku zboru nebolo ¢asto spevikom
rozumiet a stracali sa v flom orchestrdlne
hlasy, byva pri takychto predvedeniach skor
bezné. Najpocutelnejsi problém vznikal pri
imita¢ne spracovavanych usekoch alebo fu-
gach (ako napr. Cum Sancto Spiritu v Glorii
alebo v Hosanna, uzawvarajucich Sanctus
- Benedictus). Tu sa z prisnej formy znimej
raciondlnou a prehladnou stavbou staval pre
posluchaca chaos. Svojou troskou do mlyna
prispeli aj solisti. Nechapem, preco t;oli zen-
ské hlasy obsadené dvojicou sopran - alt. Aj
v pripade, Ze by dirigent neuveril partittre
a charakteru jednotlivych partov, stile je tu
moznost inSpirovat sa tym, v akom obsadeni
sa dielo hrava ¢i nahriva. Dva obvyklé sop-
rany asi maju svoju logiku... Solové vykony
kratko zhrniem do dvoch extrémov: Nestylo-
vy prejav Denisy Hamarovej (alt) s velkym
vibratom, poznaeny navyse intona¢nymi
nepresnostami a neadekvitnym ,opernym*
vyrazom permanentne hranicil s nevkusom.

Nehovoriac o jej zvukovej nekompatibilnosti
v ansambloch, kde ostatni spoluucinkujuci
nemali jednoducho Sancu. Jedinym svetlym
momentom v uchopeni stylu bol vykon
Simony Houda-Saturovej (soprin).

To, ze mozno hudbu 18. storocia pred-
viest presvedcivo (aj ked s kompromismi)
a s citom pre $tyl doby i autora aj na moder-
nvch nastrojoch, ukazalo vystipenie 3Spe-
cialistov na staru hudbu, spitych s menom
Philippa Herrewegha: Collegium Vocale
Gent a Budapest Festival Orchestra pod
taktovkou Ivana Fischera v Bachovej Omsi
h omol (4. 10.) alebo vystipenie Prazskej
komornej filharmoénie s Jifim Bélohlav-
kom (5. 10, viac v texte P. Ungera).

Andrej Suba ®m

Huslisti na BHS

Poctom vitazili medzi solistami na Bra-

tislavskych hudobnych slavnostiach
klaviristi a huslisti. Aj ked tymto vyberom
dramaturgia akoby kopirovala predstavu
o vseobecnej oblubenosti solovych nastro-
jov, ponuka huslovych koncertov sa nastastie
vyhla popularnej zostave najhranejsich ro-
mantickych diel. Zaznel Brittenov Koncert
pre husle a orchester d mol op. 15 (Janine
Jansen), Koncert pre husle a orchester ¢. 1
op. 99 Dmitrija Sostakovi¢a (Sophia Jaffé),
Prokofievov Koncert pre husle a orchester
& 1 Ddurop. 19 (Alyssa Park) a Mozart (Ivan
Zenaty).

Nepocula som Ivana Zenatého hrat Mo-
zartov Koncert A dur KV 219, no napriek
tomu si dovolim tvrdit, ze vrcholom ponuk-
nutého huslistického Stvorlistka bola Jani-
ne Jansenova (26, 9.). Mlada Holandanka
je osliujicou reprezentantkou generdcie
vychddzajucich huslistickych hviezd. Jej re-
putdcia vsak este evidentne nedorazila do
Bratislavy, pretoze ju tu paradoxne vitala
nenaplnena sala, Napokon, tazko povedat,
¢i samotna festivalova propagdcia dostato¢-
ne zadefinovala Jansenovej poziciu medzi
top hviezdami aktudlneho ro¢nika. Ti, ¢o na
koncert prisli - ¢i na hviezdu alebo na bir-
minghamskych symfonikov, s ktorymi Janse-
nova absovovala septembrové turné - urcite
neolutovali.

Udalostou bol aj u nds mdlo hravany
Brittenov Huslovy koncert - nadherné die-
lo si v huslovom repertoari zasluzi stat po
boku dvoch Prokofievovych koncertov, kto-
ré sa repertodrovymi hitmi. Mimochodo
Jansen ohtirila uz svojim zjavom, a to niele:
ako Zena, ktori Deutsche Grammophon
uspesne predava v ulohe sexsymbolu,
najmi ako typ huslistky, fyzicky navon
naplno prezivajucej kazdy prednasany tom.
Britten elektrizoval Jansenovej prsty obo
riik, impulzy sa o¢ividne prenasali do kaz
dého zihybu jej tela a iskry preskakovali n:
dirigenta, orchester a z pédia do hladiska.
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V jej pripade vsak vyrazny pohyb v ziadnom
pripade nepohlcuje zvuk - to, ¢o vychddza
7 nastroja, je v uplnom sulade s pohybom
tela. Staci na chvilu zawvorit oci a presveddit
sa 0 tom, Ze Jansenovej posobiva podiovi
prezentacia nie je v Ziadnom pripade vonkaj-
im efektom. Pokial ide o .zvuk®, ohurila naj-
mi jej uzasna, individudlna muzikalita, popri
samozrejmej technickej brilantnosti, tonovej
kultire a vynimocnej schopnosti artikuldcie.
Vo svete dokonalych zvukovych konzerv
stelesniuje Janine Jansenova vzacny typ hu-
dobnicky, ktory sa neboji nazivo zariskovat
« hrat takpovediac na doraz. Za mimoriadny
zazitok z Jansenovej vykonu v Brittenovej
orchestralne ponimanej koncepcii koncertu
patri uznanie aj vynikajico spolupracujuice-
mu City of Birmingham Symphony Or-
chestra s dirigentom Sakari Oramom.

Brittenov bol
wirgickym poc¢inom, ale nacrtol zaujimavé
paralely s Prokofievovymi 1. koncertom
a Sostakovicovym 1. koncertom, ktoré od-
zneli v dalsich dnoch. Zial, vikon americkej
huslistky Alyssy Parkovej (1. 10.) v Proko-
ficvovi so Slovenskou filharmoéniou pod
takiovkou Petra Feranca musel byt pozna-
menany nejakou indispoziciou, inak si ho
len tazko vysvetlit...

Vo vybornej forme sa naopak predstavi-
la Sophia Jaffé (3. 10), tohtoro¢na vitazka
sutaze Stredoeuropskeho
festivalu koncertného umenia v Ziline. Mla-
da Nemka si dokdzala rychlo ziskat priazen

koncert nielen drama-

interpretacnej

publika na svoju stranu. Predstavuje vdaény
lemperamentny typ, s dnes nezanedbatel-
nou pritazlivou vizudlnou vybavou. S na-

rocnou Sostakovi¢ou partittirou sa vyrova-

nala bravirne, bez technickych problémov
a charakteru koncertu konvenoval aj jej
Zmysel pre dramaticky a emotivne vypity

V¥raz. 5 vekom snad pribudnu v jej interpre-
facnom umeni aj rozvazne, meditativne po-
lohy... Zatial ¢o Jansenova doslova splynula

SO spre vadzajucim® orchestrom, koncepcia

NE JANSENOVA
AKARIORAMO

b

Sophie Jaffé zostavala dirigentovi Eduardo-
vi Top€ianovi i clenom Arménskej filhar-
monie az do konca trochu cudzia.
Festivalova ponuka huslistov nakoniec
obstdla dobre. Dramaturgia sa vyhla lacnym
efektom a ako dobre fungujici sa ukazal aj
model oslovovania kvalitnych vychddzaju-
cich hviezd, ktoré v spominanej zostave ur-
¢ite neboli len lahsie dostupnym tovarom.
Koncert Janine Jansen zarezonoval aj ako
jeden z vrcholov tohtoro¢ného festivalu, ale
bol ur¢ite aj jednym z najpozoruhodne;jsich
koncertov poslednych sezon.
Andrea Serecinova B

Poetika klavira
Dramaturgia dokdzala v poslednych

n rokoch na festival pritiahnut reno-
movanych klaviristov vsetkych generacii.
Kvalitné i vynikajuce vykony nechybali ani
tento rok (Dezsé Ranki, Till Fellner), pricom
s velkym zdujmom sa stretol aj ;mozartovsky
trojkoncert* Eugena Indjica, Ivana Gajana
a Ladislava Fancovica. Do kategorie zazitkov,
na ktoré sa nezabuda, patril solovy recitdl Ru-
dolfa Buchbindera.

Po minuloro¢nych hviezdach aj objavoch
tentoraz vsadila dramaturgia na istotu a opit
po rokoch pozvala klasika eurépskych podii
Rudolfa Buchbindera (25. 9.). Pripominat
zasluhy a triumfy rakiskeho umelca by bolo
na tomto mieste kontraproduktivne. Spo-
minam si na jedno z jeho vystipeni, prave
v ramci BHS pred nieco vySe dvadsiatimi
rokmi. Ocarend jeho interpreta¢nym maj-
strovstvom, zacala som ho evidovat ako vy-
nimoc¢ny umelecky zjav. A vyhladdvat jeho
nahravky...

Nové ¢i obnovené live* stretnutia byva-
jui niekedy sklamanim, vytriezvenim. Dalsie
zivé stretnutie s Buchbinderovym umenim

pre mna znamenalo potvrdenie a povysenie
predchadzajucich poznani. Klasik klavira®,
spdjany prevazne s interpretaciou klasiciz-
mu (fenomenalne zdznamy koncertnych
predvedeni Mozartovych diel, ale aj Beetho-
venovych sondt), romantizmu (o. i. Brahmso-
ve klavirne koncerty s Harnoncourtom), sa
- ako je z jeho interpretacie zrejmé - nebra-
ni ani prienikom do inych stylov. Tato sku-
to¢nost, ¢itatelna z vyrazu jeho hry, vyplyva
z navrstvenych skusenosti, ktoré ho priviedli
na suverénny vrchol interpretacného preja-
vu pln¢ho origindlnej tvorivosti.

Subor styroch Schubertovych Impromp-
tus D 935 (fmol, As dur, B dur, f mol) obdaril

umelec neobycajnou interpretacnou imagi-
naciou. Kto chcel. mohol sa kochat v jeho
technike hry, mohol obdivovat kultiru tvor-
by tonu, prikladnej artikuldcie, subtilnych
.posunov® v hierarchizovani myslienok, kon-
turovani kontrastov a fraz.

Symfonicke etudy op. 13 od R. Schuman-
na v nevidanej bravirnosti a komplexnosti
zneli doslova ako objav. Len miloktorému
klaviristovi sa bezo zvysSku podari naplnit
tento  vskutku
celok tak, ako nam ho priniesol Rudolf
Buchbinder. Robustne koncipované obluky
striedali krehké, minuci6zne tvarované epi-

symfonicky koncipovany

z0dy, briskné frazy vyvazovala lyrickd neha...
Vietko s panoramatickym bdelym prehla-
dom tvoriaceho interpreta.

Kto ocakaval klasicky ,rigorozne* preci-
taného Beethovena, mozno ostal prekvape-
ny (no urcite nie sklamany). Sondta ¢. 23 f
mol op. 57 Appassionata nadobudla okrem
svojich nemennych kodov v Buchbindero-
vom pretimoceni novy, neobvykly a sviezi
rozmer: odvdznu pulziciu, ktord plynula vo
vla¢nych agogickych vinich, kde reliéfy linii
nadobudali nevsedny zmysel. Kuriézna je
najmd skutocnost, Ze reprezentant prisne
strazen¢ho konzervativizmu rakuskej kla-
virnej skoly s [ahkostou popiera myty a bez
ostychu a vedome vsadza (aj) na estetiku
vlastného ndzoru.. Buchbinderova inter-
preticia ma v tom najlepsom zmysle, popri
vysostne umeleckych atribatoch, analyticky
charakter. Dokdze posluchdca doslova chy-
tit za ruku (aj za srdce a dusu...) a bezpecne
ho viest osnovami kompozi¢nych foriem,
hudobnymi procesmi, sprostredkovavat ob-
sahy. Buchbinderov pianizmus je majestitny
a zaroven schopny akoby poloseptom pre-
tlmodit intimny svet hudby. Je klasicky a za-
roven objavny. ReSpektujici kanonizované
normy, rovnako ako odvazne prekracujuci
nové horizonty. Je vskutku hodny superlati-
vov, ktoré nie su sudené len tak na pockanie
,beznému* talentu...

Z koncertnych, sutaznych podii sa kaz-
doro¢ne dozvedame o novych talentoch
klavirneho umenia. Prajme si, aby zreli do
podobnych alebo porovnatelnych rozmerov
s umenim Rudolfa Buchbindera. A aby pote-
sili a ozdobili aj nasledujuce rocniky BHS.

Lydia Dohnalova ®



Slovenska hudba na festivale

Zoznam i vyznam jubilantov spome-

dzi domacich skladatelov je skuto¢ne
impozantny (len pri listovani zdaleka nie
vycerpavajucou publikdciou Sto slovenskych
skladatelov najde citatel 30 takychto mien!).
Aj preto bol rok 2006 vyhliseny Minister-
stvom kultiry za Rok slovenskej hudby.

V jeho znameni sa (okrem vi#ldepritom-
ného mozartovského fenomépu) niesol aj
42. ro¢nik najvacsieho a najprestiznejsicho
festivalu vaznej hudby na Slovensku. Aj ked
dramaturgii mozno z hladiska prezentacie
povodnej domicej tvorby vycitat uréité chy-
bicky krasy* (nie vzdy totiz odznelo v ramci
koncertov to najlepsie, najzaujimavejsie, co
doma mame, ¢ to najcharakteristickejsie
pre umelecky prejav prezentovanych auto-
rov - navyse bolo opit raz nestastne zabud-
nuté na hudbu skladatelov pésobiacich na
uzemi Slovenska v davnejsej minulosti alebo
na produkciu silnej a pocetnej najmladsej
skladatelskej generacie), je sucasne potreb-
né dodat, Ze takato komplexna prezenticia
slovenskej hudobnej kultiry nie je pre BHS
prioritou. Skér mozno (vychéddzajuc z kazdo-
dennej reality slovenského kultirneho Zivo-
ta) s pocitom istej ulavy konstatovat, Ze to, o
z tvorby domicich autorov zaznelo, mozno
povazovat minimalne za kvalitné ,predjedlo®
ambiciézneho projektu Epoché.

Podiel domdcej tvorby bol na BHS z hla-
diska kvantity bohaty, z hladiska kvality
viac nez dostojny. Okrem dvoch baletnych
predstaveni z repertoaru SND (hudba Mirko
Krajci, Peter Zagar) na Siestich festivalovych
koncertoch zaznelo 16 skladieb od pitnas-
tich slovenskych autorov autorsky siahajic
od ,otcov - zakladatelov* (Bella, Moyzes, Raj-
ter) k ich ,synom*, ,vnukom* i ,pravnukom*
(L Zeljenka, D. Martincek, J. Benes, J. Hatrik,
J. Podprocky, P. Krska, J. IrSai, 1. Szeghy, M.
Burlas, P. Zagar, M. Krajci, M. Piacek).

Vnimavy poslucha¢ mohol zazit prijem-
né prekvapenie uz na jednom z prvych
festivalovych koncertov, ktory otvorila 7
symfonia Alexandra Moyzesa v podani
Symfonického orchestra Slovenského
rozhlasu pod taktovkou posledného skla-
datelovho Ziaka Petra Breinera (23. 9.).
Zrelé, mimoriadne posobivé dielo inspiro-
vané smrtou blizkej osoby, zial opit pripo-
menulo smutnu pravdu, ze napriek vsetkym
hrdo znejucim privlastkom existuje rozsiahla
symfonicka tvorba ,slovenského Sostakovi-
¢a* dnes viac v podobe encyklopedickych
udajov ako trvala sucast nasho posluchacske-
ho povedomia, a Ze je to vzhladom na silny,
bezprostredny uc¢inok a vysoku profesional-
nu kvalitu nesmierna a prakticky neosprave-
dlnitelna skoda...

Emotivnou kompoziciou bolo aj monu-
mentilne 7e Deum z pera Sirsej verejnosti
menej zniameho Zilinského skladatela, pe-
dagoga a dalsieho z mnohych Moyzesovych
ziakov Pavla Krsku (24. 9.). Dielo zaujalo
Ssimultinnym® - dvojjazyénym  spracovanim

hymnu, ktory zaznel prostrednictvom Sty-
roch solistov (H. Ledndrova, D. Slep-
kovskd, O. Klein, D. Capkovi¢), dvoch
zborov (Slovensky filharmonicky zbor
pod vedenim B. Juhandkovej), ale aj expo-
novanym, naro¢ne solisticky koncipovanym
organovym partom (M. Gazdikova). Kom-
pozicia obsahovala nezvycajné bohatstvo
vyrazovych poloh, zvukovych farieb, sadzieb
a kompozi¢nych postupov. Napriek oslavné-
mu textu a pomerne silnému interpretacné-
mu aparitu viak autor nikdy neskizol k sa-
moucelnej vonkajsej okdzalosti. Autorovi sa
podarilo dielo prekvapivo udrzat skor v rovi-
ne lyricko-meditativnej a jeho zdanliva .ne-
jednotnost” i¢inne zjednotit najmi ndvratmi
a odkazmi na vyrazni uvodnu exklamdciu.

Komorny subor ALEA (27.9.), pod vede-
nim zanieteného propagatora hudby Astora
Piazzollu akordeonistu Borisa Lenka, inici-
oval v poslednych rokoch vznik viacerych
domicich premiér, odrizajucich origindl-
nu poetiku populirneho .tango nuevo®.
Diela domacich skladatelov odzneli v bez-
prostrednej konfronticii s tvorbou sldvneho
Argentinc¢ana, urcenou pre identické obsa-
denie (akordeén/bandonedn, klavir, husle,
kontrabas). Efektné, energicke Con passione
Petra Zagara alebo zniame minimalistické
wsamohrajkovité* postupy Mareka Piaceka
v Aloe Vera (jemne ,Smrncnutej* zvlastnymi
balkdnsko-orientalnymi intondciami) sku-
seného posluchica az tak neprekvapili, skor
mu pripomenuli ako blizko ma piazzollov-
ska poetika, pohybujica sa na krehkej hra-
nici medzi ,vysokym* a ,nizkym* umenim
k poetike Pozon sentimentdlu a tiez celkom
zaujimava skutoc¢nost, Ze rozdiel v zvuku
obidvoch zoskupeni tvori len hrava Piace-
kova flauta.. Pozoruhodnejsim Stylovym
presahom sa vyznacovala premiéra Troch
Zidovskych ludovych piesni pre bas, husle,
akordeon, kontrabas a klavir od Petra Zaga-
ra, v ktorych zaujal vykon basistu Matisa
Travnicka. V ziasade pomerne jednoduché
strofické atvary priniesli Gzasne napadité,
prekomponované aranzmdny pohybuju-
ce sa kdesi medzi klezmerom, Pozonom
a Stravinskym. Osobitym, velmi decentnym
sposobom sa snazili do pozonovsko-piaz-
zollovskéeho sveta implantovat prvky vlastnej
hudobnej re¢i (resp. trochu  sucasnejsej”
hudby) Martin Burlas a Jevgenij Irsai.
V pripade (mannheimsko-) Bratislavského
vzdychu ako aj Anstaborlinda anagraman-
ga sa im podarilo vytvorit zaujimavé dielka,
schopneé zit okrem vystapeni suboru Alea aj
vlastnym zivotom.

Styri povodné kompozicie zazneli tiez
v podani Slovenského komorného or-
chestra Bohdana Warchala pod vedenim
E. Danela (30. 9.). Obnovenej premiéry sa
tak po viac ako dvoch desatrociach dockalo
Concertino pre husle a sldcikovy orchester
Jozefa Podprockého, neobarokovo lade-
né trojcastové dielo so stru¢nym Preliidiom,
pekne klenutou Ciacconou a posobivo vy-
gradovanou Frigou s vyrazne tvarovanymi

a rytr'nicky pregnantnymi témami. V sulade
s duchom skladby bol solista Marek Zwie-
bel vicsinou organickou sti¢astou orchestra
a jeho hracske dispozicie vyraznejsie vynikli
v sélovych partoch resp. kadenénych vstu-
poch v druhej a tretej casti.

Kazdé uvedenie novej skladby v zahrani-
¢i zijucej Iris Szeghy je v kontexte domice-
ho hudobného zivota udalostou. Vysoké oca-
kavania nesklamala ani slovenska premiéra
cyklu Ad Parnassum, ktory predstavuje hu-
dobny komentir k vybranym obrazom Paula
Klee. Autorka pontkla obecenstvu velmi ori-
gindlne progresivne dielo s primarnym tazis-
kom na zvukovosti resp. najrozmanitejSich
efektoch ,vytiahnutych® z moznosti slaciko-
vého orchestra. Pre neskiseného posluchi-
¢a hudba na prvé pocutie mozno Sokujuca,
no po adaptacii na jej pravidla a zakonitosti
(ktoré naozaj nie su celkom ,z tohoto sveta*)
zdroven nesmierne hravd, vtipna, povabna
adoslova .napinava*.

Zauial ¢o Szeghy obrazy glosovala, Juraj
Hatrik ich v Troch akvareloch podia bdsni
A. Lundkvista pre komorny miesany zbor,
komorny slacikovy orchester a cembalo pred
oc¢ami posluchica doslova vyvolival. Vysled-
kom spojenia nadhernych basnickych textov
s Gzasne zvukomalebnou hudbou a doko-
nalého splynutia majstrovsky ,posadenej”
zborovej a orchestralnej sadzby (s SKO spo-
luicinkoval Miesany zbor Konzervatoria
v Bratislave pod vedenim D. Billa) bola
neobycajne krasna a sugestivna kompozicia
- nesporne jeden z vrcholov domacej tvorby
uvedenej pod hlavickou BHS.

Uznanie si zasluzi aj promptna reakcia
~warchalovcov* na nedavne imrtie vyznam-
n¢ho slovenského skladatela Dusana Mar-
tin¢eka, ktorého si pripomenuli hlbokou
a posobivou slacikovou Passacagliou. Hoci
dielo vzniklo takmer pred styrmi dekadami,
obstalo v skuske casu a spritomnilo (verme,
Ze aj spritomnovat bude) Martin¢eka ako
skladatela s obrovskou tctou k tradicii a po-
zoruhodnym zmyslom pre zvukovi, vyrazo-
vu a stavebnu dokonalost.

Zaujem a oc¢akdvania vzbudila premiéra
kantaty Krdsa vecnosti pre sopran, miesany
zbor a orchester Mirka Kraj¢iho (1. 10.),
vytvorenej na objednavku Festivalového vy-
boru BHS. Skladbu, vychadzajucu z dvoch
citlivo vybratych a v novom kontexte zauji-
mavo spojenych fragmentov z Gibranovho
Proroka, mozno povazovat za dalsi v zisade
vydareny pokus autora timocit posluchacom
hiboké myslienkové posolstvo slivneho bds-
nika a (volne citujuc Debussyho) Judbou
dopoevedat to, na ¢o uz slovd nestacia“. Hoci
Kraj¢i pomyselnu latku, ktorti v minulosti:
zdvihol svojimi podobne ladenymi dielami
neobyc¢ajne vysoko, pravdepodobne nepre-
konal, rozhodne potvrdil svoj profesiondlny
kredit, zvlastny umelecky cit a schopnost pi
sal hudbu mimoriadne ¢istd, posobivi a ko=
munikativiu. Premyslent koncepciu diela
a jeho nadhernt zvukovu farebnost podciar
kol aj kvalitny vykon Ivety Matyas
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Spevackeho zboru mesta Bratislavy pod
vedenim Ladislava Holaska a zlinskej Fil-
harmonie Bohuslava Martina pod tak-
tovkou fenomendlneho Jakuba Hrasu.
Poslednym koncertom 42. ro¢nika BHS,
na ktorom zaznela vylu¢ne hudba sloven-
skych autorov, bol recital renomovaného
umelca a nadSen¢ho propagatora domacej

worby Jana Vladimira Michalka (3. 10.). i

Koncert bol rozdeleny na dve polovice: v pr-
vej dostali priestor diela |klasikov* Ludovi-
ta Rajtera a Jana Levoslava Bellu, druhai
patrila vyznamnym organovym kompozici-
am Juraja Benesa a Ilju Zeljenku. Obidve
diela vznikli na Michalkov podnet v posled-
nej dekade minulého storocia. Prijemnym
prekvapenim bolo Rajterovo Preludio per
organo in memoriam Franz Schmidt (1965),
venované pamiatke skladatelovho ucite-
la, pomerne krdatka, no velkolepo znejica
kompozicia, jasne odkazujica na neskoro-
romantické korene svojho autora a sucasne
dokladujuica jeho znalost technickych a zvu-
kovych moznosti nastroja. Tri velké organo-
vé kompozicie |. L. Bellu (Fantdzia - Sondita
d-mol, Chordlovd trilogia ,Gottvertrauen”
a Fantdazia na chorval Christus, der ist mein
Leben) znovu pripomenuli vyznam, ale zial
i domace nedocenenie jeho umeleckého
odkazu.

Zaujimavym sposobom sa tradicia a su-
casnost preklenuli v skladbach J. Benesa
a L. Zeljenku: v pripade BeneSovho Dureé A
per organo v krasnej, modernej a farebnej
zvukovej Struktire vytvorenej z drobnych
harmonickych a melodickych fragmentov
- obsahujucich citity z tvorby Mozarta, Ba-
cha alebo Luthera; v pripade Zelienku v kla-
sicisticky ¢istej symetrickej stavbe, dokonalej
proporénej vyvazenosti, modernej, avsak
plne zrozumitelnej harmonickej reci a pes-
trej, sviezej a hravej metrorytmike. V Concer-
line pre triibkit a organ, ktoré nepotrebovalo
ani desat rokov na to, aby sa stalo vo svojom
-anri absolutnou klasikou®, si s Michalkom
s evidentnou chutou zahral jeho osvedcéeny
umelecky partner Juraj Bartos.

Mozno skonstatovat, Zze slovenskd hudba
v programe BHS nielen prirodzene nasla
svoje miesto, ale ho bez problémov aj obha-
jila. Konfronticia s dielami svetovej hudby
bola vyzvou, no napriek tomu aj vdaka sikov-
nym dramaturgickym (aZz marketingovym)
tahom, prebudila ziujem publika. Je znime,
ze sviato¢ny navstevnik® koncertov pride
najma na osved¢ené mend a ,hity* (Mozart,
Dvorak, Piazzolla, ale aj Breiner, Michalko,
-warchalovei a pod.) s tichym odhodlanim,
Z¢ zvySok nejako pretrpi - aby napokon pre-
kvapene zistil, ze objavil ¢osi nové. A ze sa
mu 1o dokonca pacilo. Vzhladom na slusne
naplnené sily sa na nezaujem domdiceho
i zahrani¢ného publika o si¢asni slovenski
hudbu minimélne pocas BHS nie je mozné
stazovat. A rozhodne by ¢asto zdéraziova-
Ny neziujem uz nemal byt argumentom ani
v budiicnosti,

Peter Hochel ®

Spevacke debuty a opera
Stard téma opit na stole. Patria na fes-

= tival bezne¢ reprizy bez hostujucich

umelcov? Nazory kritiky su kazdoro¢ne od-
mietavé a divadlo s festivalovym vyborom
ich vytrvalo ignoruji. Nebolo to inak ani
tento rok. BHS vsak priniesli aj dva festivalo-
vé debuty mladych talentovanych spevikov:
Adriany Kucerovej a Pavla Brslika.

Devit opernych predstaveni bolo v drvi-
vej vicsine iba do poctu. Inscendcia Traviaty
ma Strnast rokov, Don Carlos je v repertod-
ri desiatu sezonu, Ndpoj ldsky siedmu, Don
Giovanni a Panna Orlednska Siestu, pricom
ani jedno z nastudovani nie je samo osebe
atrakciou. Ozvlastnenie mozu priniest iba
zaujimavi hostujuci solisti. Okrem jedinej
vynimky sme sa ich zial nedockali. Navyse
chybala aj zvycajna premiéra nového titulu.
Paradoxne sa tak najpritazlivejsim predstave-
nim stal rezijne naivny a hudobne vyprcha-
ny Donizettiho Ndpoj ldasky. Magnetom bolo
nové obsadenie hlavnych postav.

Po prvykrit vytvorila na profesiondlnych
doskach svoju absolventski postavu Adria-
na Kucerova (Adina) a po uspechoch na
mnohych prestiznych zahrani¢nych scénach
sme kone¢ne v SND privitali aj Pavla Brsli-
ka (Nemorino). AleS Jenis plinovaného
Belcoreho odriekol. Dvojica mladych pro-
tagonistov dokdzala vniest do neinvencnej
a o oSuchané gagy opretej inscendcie novy
zmysel. Kombindcia ich vokdlnych kvalit
a spontanneho moderného herectva odsu-
nula nabok rezijné manko, aj mdly, technic-
ky nevyvizeny vykon orchestra pod taktov-
kou Dusana Stefinka. Adriane Kucerovej
dosial na domdcej pode vela prilezitosti ne-
ponukli (zato uz stihla debutovat v milanskej
La Scale, na Salzburskom festivale a pod tak-
tovkou Riccarda Mutiho na festivale v talian-
skej Ravenne), takZe vidiet ju vo velkej alohe
bolo obzvlast zaujimavé. Jej Adina mala vset-
ky zdkladné parametre, aké si part lyrického
bel canta narokuje. Vricny ton nie prilis svet-
lej farby, plynulé frizovanie, okrihle jasavé
vysky a obsaznd strednd poloha s priam op-
timalnymi vychodiskami. Kucerova ich do-
kaze zuzitkoval do tej miery, v akej ma rolu
v suc¢asnosti vystavanu. Samozrejme, dokdze
aj viac, najma po stranke vyrazovej (ob¢asny
ndbeh k subretnosti Adine neprindlezi), aj
posilnenia rezonancie nizsej polohy.

Doménou Pavla Brslika su mozartovské
ulohy, z talianskej tvorby zatial interpretuje
najmi Nemorina. Prentho je umelcov lyricky,
no jadrny a kovovo znejucu tenor ako Sity
na mieru. Postavu si priniesol z berlinskej
Stitnej opery, jednej z bast .rezijného oper-
ného divadla®, takze vyrazovo a herecky
maximdlne vypointovany vykon bol ukaz-
kou, ako sa dnes opera robi. Uprimnostou
a spontannostou herectva pripominal Ro-
landa Villazéna, v elegancii fraz a volnosti
vysokej polohy za nim zatial zaostdva. Prive
v tychto ukazovateloch citit dnesné Brsliko-
ve rezervy. Celkovo bol viak jeho vykon plno

akceptovatelny a v partnerstve s Kucerovou
vyprovokoval publikum k burlivym ovaciam.
Slabsou strinkou vecera bol vo vyske forsiro-
vany a belcantovému stylu vzdialeny Belcore
Pavla Remenara. Ani vokalno-vyrazové po-
natie roly Dulcamaru Petrom Mikulasom
nie je optimalne.

Adriana Kucerova dostala na BHS este
jednu vzicnu prilezitost. Pod taktovkou
Jiriho Bélohlavka v sprievode Prazskej
komornej filharmonie na podiu Reduty
predniesla dve ukazky z tvorby Wolfganga
Amadea Mozarta. V Exsultate, jubilate pre
soprdn a orchester solistka potvrdila silné
vlohy pre dany styl, ved prave v Mozartovi
zala uspechy na tohtoro¢nom Salzburskom
festivale. Pohyblivy, v koloratire isty ton
(vylepsit treba len trilok), eleganiné legato
a vkusna vyrazova kresba dali motetu pravu

podobu. Koncertna dria Bella mia fiamma,
addio! je ¢islom o poznanie dramatickejsim,
so silnym emociondlnym nabojom, ktory
Kucerovej interpretacia citlivo zvyraznila.
O exkluzivne vyznenie oboch mozartov-
skych ¢isel sa pricinil aj hostujicu orchester,
ktory pod Bélohliavkovou taktovkou zaujal
uslachtilym, v nastrojovych skupinach vyva-
zenym zvukom a interpretaénym nadS$enim.
Vysoku kvalitu orchestra potvrdili aj dalsie
Cisla programu: Toccata e due canzoni Bo-
huslava Martint a Symfonia ¢. 2 C dur Rober-
ta Schumanna. Jiri Bélohlavek vedie teleso,
ktoré sam v roku 1994 zalozil, k in$piruju-
cemu hudobnému prejavu. MézZe si dovolit
vyformovatl najjemnejsie vyrazové odtiene,
najkontrastnejsiu dynamiku. Skvely orches-
ter, poc¢tom hricov na pomedzi komorného
a symfonického, mu splni vsetky predstavy.
Pavel Unger ®
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SKO ako prekvapenie

Bratislavské auditorium si mohlo na

BHS vychutat vykony SKO Zilina,
ktoré boli pre viacerych objavom. Azda aj
preto, ze ansimbel posobiaci mimo centra,
je automaticky (a nepravom) povazovany za
akési  druhoradé teleso. To, ¢o SKO Zilina
ponukol na svojom koncerte v ramci BHS,
poprelo takyto povrchny mytusé

U¢inkovanie v avodnych dioch festivalu
moZe pre interpretov znamenat vyhodu aj
nevvhodu. Pre Statny komorny orchester
Zilina (23. 9.) bolo vystipenie druhy den
dvojtyzdnového maratonu hudby pozitivom.
Na ¢ele orchestra stoji uz druhu sezonu sef-
dirigent Oliver Dohnanyi, ¢o sa priaznivo
odzrkadluje aj na akwudlnych umeleckych
vysledkoch telesa. Dirigentova hudobnicka
akribia, skusenosti, prehlad aj osobity a vy-
hraneny ndzor priaznivo determinuju vyko-
ny Zilin¢anov a pozdvihuju ich umelecké
sebavedomie.

Uvodna Cajkovského Suita ¢ 4G dur
op. 61 ,Mozartiana* vyznela vdaka dirigen-
tovej noblese a schopnosti dosledne a vie-
ryhodne mapoval hudobny terén velmi
elegantne a poésobivo. Mozartovské nazvuky
v kombindcii s ruskou nostalgiou posobili aj
vdaka hre orchestra, citlivo reagujtcej na di-
rigenta, nanajvys impresivne a apartne. Tak
sme ich postupne vychutnavali v priebehu
celej skladby, no markantne najmi v 4. cast
(Téma s varidciami. Allegro giusto).

Imagindcia J. Iberta inSpirovana Mozar-
tovou hudbou vyistila do vzniku kompozi-
cie s titulom Hommage a Mozart. Myslim,
ze prave v tejto impresivnej ,prskavke® sa
orchester aj lider najvac¢smi uvolnili, pretavu-
jac klasicistické normy do pévabne koloro-
vanych hudobnych zatisi.

Napriek tomu, ze zamyslanou tematickou
pointou programu bol Mozart, tazisko kon-
certu sa napokon presunulo na Sostakovicov
Koncert pre klavir, tribku a slaciky ¢. 1 C dur
op. 35. Orchester aj solisti poskytli prikladny
pohlad na neoby¢ajny komplikovany vzorec
Sostakovicovského hudobného sveta s jeho
genidlne transformovanymi podobami tona-
lity, objavnym principom repeticii, ,sviatos-
fou* kantilény, na vyraz bandlnych uskrnov,
neurotickych nanosov aj tragickych tiefov,
klasickych vizieb ¢i prostorekych subtilnych
liniek... Nezabudnutelnymi interpreta¢nymi
vkladmi prispeli (Stastne  suplujuci‘) ma-
darsky doslova ,striebrom vysivajaci* trub-
kir Gabor Boldoczki a hibavy, empaticky
(a znova sa na podidch slubne objavujuci)
klavirista Marcel Stefko.

Zaver koncertu tvorila Symfonia ¢. 40 g
mol KV 550 od W. A. Mozarta. Zaznieva Cas-
to (nielen jej vstupny motiv z mobilnych
signdlov...), je populdrna, chronicky znama
a frekventovand na mnozstve nahrivok.
Mozno teda cakat nejaké interpretacné za-
zraky? Kredcia, ktort pontkol Dohndnyi so
SKO, absolitne uspokojila aj niro¢né ucho
posluchdca. Z pédia Moyzesovej siene znela

.gémolka* ¢istokrvne, priezracne, v siluetich

jednotlivych casti korektne zaoblena, kresle-

nd presnym a Citatelnym gestom dirigenta.
Lydia Dohnalova B

Stara hudba

Interpreti venujuci sa tzv. historicky
poucenej interpretacii nenachddzaju
dlhodobo v dramaturgii BHS (napriklad na
rozdiel od Prazskej jari) adekvitne zastupe-
nie. Vystipenie renomovanych Specialistov
Collegium Vocale Gent bolo spoluucin-
kovanim s Budapest Festival Orchestra na-
pokon Stylovym kompromisom. Napriek
hodnotnému vystapeniu britskej formdcie
I Fagiolini (24. 9.) som sa nemohol ubranit
dojmu, ze dramaturgia si chcela takto .po-
istit* uspech, s ktorym sa minuly rok stretlo
vystupenie vynikajucich King's Singers.
Historicky poucent interpreticiu, kto-
rd je dnes v pristupe k hudbe uplynulych
storo¢i  samozrejmostou, reprezentuju na
BHS pravidelne vystipenia suboru Musica
Aeterna. Aeterna sa na aktualnom rocniku
predstavila v programe s ndzvom Rozladené
husle (28.9.). Rozladené husle v tomto pripa-
de neboli problémom, naopak zaujimavym
ozivenim. Musica Aeterna na koncerte zahra-
la vsetkych Sest partit zo zbierky Johanna Pa-
chelbela Musikalische Ergitzung (Hudobné
potesenie), ktoré vznikli v 90.-tych rokoch 17.
storocia. Pachelbelove skladby striedali diela
jeho sucasnikov (H. 1. E. Bibera a J. Fische-
ra). Diela boli napisané pre husle naladené
v tzv. scordature (teda v inom ako obvyklom
ladeni). Musica Aeterna, ktord bojuje so zlo-
zitymi existencnymi otdzkami, podala jeden
z najkoncentrovanejsich vykonov za posled-
ni dobu. Obidvaja huslisti (Peter Zajic¢ek, La-
dislav Szathmdry), sa vynikajico doplnali.
Triova sadzba diel bola vzdy ¢itatelna, sahra
v kontrapunktickych ¢astiach i v imita¢ne
spracovavanych pasazach bez zavihani, ta-
necné vety dychali eleganciou starého sveta.
K vrcholom vystipenia, ktory v zivere rusi-
la prebiehajuica skaska na vecerny koncert,
patrila Partita IV. e mol a Partita V. C dur.
Hudba, ktord mala hlavne ,hudobne pote-
sit, zaznela s velkou vyrazovou silou.
Andrej Suba m

Britsky a cappella subor I Fagiolini

(v preklade fazulky) sa Specializuje na
interpretaciu diel renesanc¢nej a ranobaro-
kovej hudby, ale nevyhyba sa ani kompozi-
ciam autorov 20. storocia. Od svojho vzniku
[ Fagiolini vydali dvanast CD a DVD nosicov,
na ktorych prezentuju koncertné i javiskove
uchopenie svojho repertodru. Subor absol-
vuje ro¢ne priblizne 50 koncertov na pre-
stiznych pédiach celého sveta. V roku 2006
subor obdrzal prestizne ocenenie Royal Phil-
harmonic Society Award a stal sa tak prvym

hud(')l)ny'm telesom, ktoré ziskalo toto oce-
nenie za prinos v oblasti starej hudby.
Vysoky interpretacny standard nasadilo
Sest spevakov a dve speviacky hned avodom
svojho bratislavského vystupenia. Koncert
otvorili skladbami Music Divine a O let me
live Thomasa Tomkinsa (1572-1656), ktore-
ho kompozicie s vo vseobecnosti interpre-
tacne narocné z hladiska rozsahu, ako aj sty-
lového zvladnutia spevackych partov. Svojim
zaujmom o Tomkinsovu tvorbu skupina uz
v minulosti prispela k znovuoziveniu die-
la tohoto skladatela. ReSpekt k hudbe bolo
z pristupu k dielam u I Fagiolini zretelne
citit od zaciatku az do konca koncertu. Vy-
sledkom bola za kazdych okolnosti ocaruju-
ca farebnost, vyraz nesuci adekvitnu drama-
tickost, cit pre Styl o samozrejmostiach, ako
je presna intondicia ani nehovoriac. Koncert
pokracoval tromi madrigalmi Claudia Monte-
verdiho (Che dar piti vi poss‘io? - M'e pii dol-
ce il penar per Amarilli - Rimante in pace)
a skladbami Spanielskych renesanénych
autorov, medzi nimi napriklad skladbou £/
Juego, ktorej autorom je Mateo da Flecha. £/
Juego je prikladom skladby, ktorej predvede-
nie si vyzaduje aj priestorové spracovanie.
V druhej polovici koncertu skupina zaspie-
vala okrem diel Ralpha Vaughana-Williamsa
a siedmich piesni Francisa Poulenca, opit
v kvalitnej interpretacii, i niekolko ludovych
piesni. Ich preberanim do svojho repertodru
I Fagiolini prezentuju uctu k ludovej tradicii,
ktord ma podla nich plné pravo vystupovat
.konkurencieschopne® voci tradicii hudob-
n¢ho europocentrizmu.
Jana Golisova B

Medzinarodna muzikologicka

konferencia ,Podiel osobnosti na vyvoji ‘i

profesiondlnej hudobnej kultiry“
BHS, 4. - 6. oktébra
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V novej koncertnej sezone...

Slovenska filharmoénia
Ajked sajesen v Slovenskej filharmoénii

= niesla predovsetkym v znameni Brati-
slavskych hudobnych sldvnosti, vo viacerych
cvkloch sa rozbehla naplno aj koncertni
sezona. Sympatickou a neprehliadnutelnou
snahou vedenia Slovenskej filharmonie sa
koncerty mladych a koncerty pre mladych.
V oktébri (10. 10.) vystapil v Bratislave
v ramci svojho eurdpskeho turné Medzi-
narodny mlddeznicky orchester Animato
Philharmonie s dirigentom Ralfom Wei-
kertom a mladym talentovanym huslistom
Andreasom Jankem, kritko nato (16. 10.)
sa uskutocnil prvy z koncertov nového cyklu
Hudobna akadémia, urceny ziakom stred-
nych a zakladnych skol. V ulohe sprievodcu
dielami Bedficha Smetanu (Vitava z cyklu
Mad vlast) a Antonina Dvofaka (vyber zo
Slovanskych tancov) v podani Slovenskej fil-
harménie (dirigent Vladimir Vilek) sa pred-
stavil zndmy moderator Martin Nikodym.
V novembri zacal aj oblubeny cyklus Rodin-
né koncerty (4. 11.). Slovenska filharmo-
nia pod taktovkou Rastislava Stira uvie-
dla vspoluprici s Bibkohereckym stiborom
Teatro Neline a moderitorom Martinom
vanekom Seherdzadu, suitu op. 35 Nikolaja
Rimského-Korsakova. Po navrate filharmo-
nikov z koncertného zdjazdu v Nemecku
otvoril hlavny koncertny cyklus AB koncert
pod taktovkou séfdirigenta Vladimira Val-

i historicko-filozofickym rozmerom pojmov
osobnost a hudobnad kultira vo vztahu k profe-
sionalite, regionalite, ako aj uréenim vychodisk
pre hodnotenie Moyzesovho i Rajterovho vkla-
du do domacej hudobnej kultury.

Druhy den konferencie bol zamerany na
konkrétne pribliZzenie tohoto vkladu: blok Spe-
ktrum tvoriveho odkazu Alexandra Moyzesa
a Ludovita Rajtera venovany tuvahdm o Zivote
adiele A. Moyzesa (aj s pripomenutim jeho
pedagdga Vitézslava Novika) otvoril Marek
7abka, nasledovala Terézia Ursinyovd, Ju-
raj Hatrik aceski hostia Jifi Vyslouzil, Véra
Vyslouzilova a Lenka Kiupkovid. Po prestavke
sa pozornost obratila k Ludovitovi Rajterovi.
O jeho ¢innosti spitej s Budapestou, Bratisla-
vou, KoSicami, o jeho interpretaénom ideali,
vziahu k fudovej hudbe a pedagogickych kvali-
tach rozprival umelcov syn Adrian Rajter, dalej
Pavol Bagin, Ivan Marton, Andrea Pelleovi a Ly-
dia Urbanéikova. Popoludnajsi blok s ndzvom
Dielo Moyzesovych vrstovnikov, Ziakov a nasle-
dovnikor (E. Suchofa, J. Cikkera, J. Stanislava,
J. Harrika, 1. Parika, J. Sixtu, L. Zeljenku) otvorila
pohladmi na tvorbu Moyzesovych generaénych
supuinikoy Eugena Suchofia a Jana Cikkera
Markéta Stefkova a Miloslay Blahynka. Jazyko-

ka z diel Alexandra Moyzesa (Hudba Zene
op. 74), Roberta Schumanna (Koncertnad
skladba pre 4 lesne rohy a orchester F dur op.
86). Na programe bola aj kantata Alexander
Neuvsky op. 78 Sergeja Prokofieva. Recenzie
vybranych koncertov prindsame v nasledu-
jacom texte.

Prvy oktobrovy koncert Slovenskej
filharmonie (2. 10.) sa niesol v zna-

meni tohtoroénych vyroc¢i. Zaznela skladba
Tombeau de Bartok od Vladimira Godara
a Sostakovicov Klavirny koncert ¢ 2 F dur
op. 102, druht polovicu programu vyplnila
symfonicka base Tak riekol Zarathustra op.
30 Richarda Straussa. Filharmonikov viedol
rakusky dirigent Christoph Campestrini,
solistom bol rusky klavirista Nikita Fitenko.
Tombeau de Bartok (Bartokov nahro-
bok) zroku 1995 je dalsou zpoct, ktoré
madarskému majstrovi vzdavajua skladatelia
prevazne stredoeurdpskej proveniencie (za
vsetkych sta¢i spomenut Lutoslawského
alebo Ligetiho). Sluchom postihnutelné su
indpiracie Bartokovou Hudbou pre struno-
vé ndstrofe, bicie a celestu, no Tombeau de
Bartok nesie typické znaky autorského ruko-
pisu Vladimira Goddra. Napriklad Godarov
oblibeny chromaticky motiv (z Dvofikovho
Requiem), ktory zaznie vuvode prvej
¢asti v klastroch lesnych rohov a potom aj
vdrevenych dychovych ndstrojoch. Dychy

vedec Pavol Zigo pribliZil ndzory Jdna Stanisla-
va, Eva Cunderlikova a studenti hudobnej vedy
z FFUK (Juraj Bubnds, Miroslav Téth, Barbara
Rénaiovd, Ivana Tabak a Cubica Zaborska) pri-
pomenuli niektoré z charakteristickych ¢rt indi-
vidudlneho formovania Moyzesovych ziakov (J.
Hatrika, 1. Parika, J. Sixtu).

Posledny deii konferencie sa tematicky
sustredil na problematiku Podielu osobnosti
na profilovani hudobnych kultitr v minulosti
a suicasnosti. Vystipiliodborniciz Ciech (Jarmi-
la Gabrielovd, Rudolf Pe¢man) a Polska (Mal-
gorzata Wozna-Stankiewicz a Jerzy Stankiewicz
z Krakova). Prispevky skiimajuce tvorivy vklad
hudobnikov na uzemi Slovenska od 17. storocia
az po sucasnost predniesli Jana Petdczova, Da-
rina Mudra, Jana Lengovd, Zuzana Martindkovd,
Hana Urbancovd, Alzbeta Lukiacovd a [udmila
Cervend. Referdty uzavrel profesor matema-
tiky Beloslav Riecan, ktory vtipne a velmi Zivo
vietkych pritomnych presvedcil nielen o svojej
zanietenosti pre hudbu, ale aj o jej vyzname pre
celt spoloc¢nost. V zaverecnej diskusii sa vypro-
filoval pracovny ndzov pre dalsi roénik podu-
jatia: ,Slovenskd hudba svetu, svet slovenskej
hudbe®,

Alena Moravcova, Anna Rohdcekova B

zneli kompaktne, boli dobre dynamicky
aj farebne vyvazené. Vdruhej - rytmickej
casti - prijemne prekvapili aj trombony.
Chulostivejsie tu boli neustile opakované
tribkové fanfiry, ¢o je vsak pochopitelné
(a aj plne ospravedlnitelné) vzhladom na ich
interpretacni  naro¢nost. Najposobivejsia
bola zaverec¢na cast, vytvorenda dynamickym
oblikom vybudovanym nad ostinatom.
Filharmonici ho zvladli so ctou, najmi v za-
verecnom pianissime.

Sostakovicov Druhy klavirny koncert je
aj u nds dobre zndmym opusom, menej zna-
mym je mozno meno klaviristu Nikitu Fiten-
ka. Petrohradsky rodik, svetobeznik a vitaz
mnohych prestiznych sutazi, ktory svyzna-
menanim absolvoval zname konzervatérium
v rodnom meste, je uznavanym odbornikom
na rusku klavirnu tvorbu 20. storocia a svoju
reputdciu potvrdil. Solovy part zvladol per-
fektne. Hral velmi kultivovane, s prirodze-
nou [ahkostou, bez zbyto¢nych pohybov,
prehnanej agogiky a zbytocnej sentimenta-
lity v druhej casti. Ak nieco prekdzalo, tak
zvukovd nevyvazenost medzi solistom a or-
chestrom, ktora bola samozrejme v nepros-
pech solistu. Sostakovicov klavirny koncert
vo Fitenkovom podani bol napriek tomu la-
hodkou, po ktorej si publikum vyziadalo pri-
davok. Dafajme, Ze toto vystipenie umelca
nebolo u nis posledné.

Straussova symfonicka bdsen Also sprach
Zarathustra op. 30 je atraktivnym titulom. No
jej vseobecna popularita sa tykalen niekofkych
uvodnych taktov, nie zvysnych 99 percent
skladby. Megapartitira je dimenzovana na iné
priestory ainy interpretacny aparat ako tie,
ktoré ma k dispozicii Slovenska filharmonia,
Neznamend to viak, ze by w nemohla zniet
dobre. Orchester - doplneny o posily - zdpa-
sil stato¢ne, no chybala mu diferencovanejsia
dynamika, mozno vacsie tempové kontrasty,
ktoré by mu pomohli dostat sa z monoton-
nosti nepretrzitého orchestrilneho pedalu
avyhnut sa nude... Z nej ma na chvifu vytrhli
len nie prave najcistejsie zahraté sélové vstupy
violonc¢ela. Koncert v duchu nasej beznej
interpretacnej prevadzky, ktory zarezonoval
najmi vystipenim Nikitu Fitenka.

Robert Kolar B

= V koncertnej sile Slovenskej filharmo-
nie sa 9. a 10. novembra uskuto¢nil
koncert Slovenskej filharmonie pod tak-
tovkou hostujiceho dirigenta Tamasa Gala
(Madarsko). Solistom vecera bol violonce-
lista Ludovit Kanta (Slovensko/Japonsko).
Na uvod zaznela symfonicka basen Mazep-
pa ¢ 6 8. 100 od Franza Liszta. Lisztove sym-
fonické basne vzbudili svojho ¢asu pre svoje
Novatorstvo a progresivnost vo forme, vyra-
ze a instrumentdcii znacny rozruch a pozor-

nost, ale aj kritiku zo strany konzervativcov. ud



&3 Dnes sa vsak zda, Ze ich u¢inok slabne. Su

bombastické, no pre c¢ast obecenstva stile
atraktivne. Tato hudba totiz [ahko .vlezie* do
usi posluchacov, ktori oblubuju populdrne,
nekomplikované meladie. Dirigent i orches-
ter podali kvalitny standardny vykon s ro-
mantickym rozletom a jasnou formuliciou
programovych zamerov skladby. Zvlastnu
zmienku si zaslazi sekcia plechovych dy-
chovych nastojov pre pin()zvuc"rg. plasticke
vymodelovanie svojich partov, toré v parti-
ture plnia dolezita funkciu.

V nasledujucich Varidcidch na rokoko-
vit tému pre violoncelo a orchester op. 33
od Piotra Ijica Cajkovského sa ako solista
predstavil v Japonsku zijuci slovensky vio-
loncelista Ludovit Kanta. Od prvého taktu sa
s neokazalou lahkostou, hravo a prirodzene
ujal svojho partu. Jeho pristup sa vyznacoval
velkou muzikalitou, kultivovanostou prejavu
a Sirokou dynamickou Skdlou, ktora siahala
od dravych a dramatickych asekov v plnom,
nadherne znejucom tone ndstroja az po jem-
ne odstupnované piana. Solista bez nama-
hy zvladol aj najzlozitejSie a najnarocnejsie
virtuézne partie, ktorych je v Cajkovského
diele mnozstvo, no v Kantovom zvnutorne-
lom prejave technika nikdy nedominovala
nad obsahom. Bola vzdy podriadena a in-
tegrovand do vyrazovych postulitov kom-
pozicie. Hudobnik ani tentokrat neostal len
pri zakladnom ozZiveni notového ziznamu
skladby, ale hladal vyznamy, v snahe pribli-
zit sa skladatelovmu hudobnému mysleniu.
Vystipenie Ludovita Kantu na pode Sloven-
skej filharmonie bolo hlbokym umeleckym
zazitkom, ¢o dokdzala aj burliva reakcia po-
sluchacov, ktori si vyziadali dva pridavky.
Na adekvitne vypracovanie orchestrilneho
sprievodu asi nebolo dost ¢asu, pretoze hru
solistu prekryval na niektorych miestach az
o dva dynamické stupne orchester.

Na ziver koncertu zaznela pantomima
Zdzracny mandarin op. 19 Sz. 73 od Bélu
Bartoka. Mimoriadne sugestivna skladba
s expresionistickymi, barbarskymi, exotic-
kymi, tane¢nymi i lyrickymi prvkami, ktoré
daleko predbehli svoju dobu, ved kompo-
zicia vznikla koncom prvej svetovej vojny.
Skladba svojim niametom i hudobnym spra-
covanim v dobe vzniku Sokovala a vyvolala
burlivé, kontroverzné reakcie, pretoze obe-
censtvo nerozoznalo hlbsi zamer a vnutornu
spiritualitu velkého humanistu. Svojho ¢asu
som zazil toto dielo svojho v legenddrnom,
kongenidlnom predvedeni na scéne Stitnej
opery v Budapesti.

Pripomenul som si tento zdzitok aj pri
terajSom predvedeni v Bratislave, ktoré spre-
vidzala projekcia vytvarnej animicie Gézu
M. Tétha (madarsky rezisér animovanych
filmov), premietanim na dve plitna umiest-
nené uprostred podia. Obrazova cast obsa-
hovala geometrické abstrakcie v podobe roz-
nych mriezok priamok, ale aj fudské obrysy,
ktoré sa pohybovali nahor i nadol. Aké asoci-
acie mala animacia podporit? Ci uz islo o vy-
warné dotvaranie, glosovanie hudby, akysi

komentir alebo samostatny projekt, zdalo sa
mi, ze pochopeniu ducha a idey kompozic-
ného projektu prilis nepomahala.

Orchester SF podal na prvom vece-
ri u Bartoka jeden zo svojich prikladnych
tohtoro¢nych vykonov. Svojim inspirujucim,
sugestivnym a pohotovym vedenim dirigent
ukdzal kompletny orchester v plnom lesku,
nidhere a virtuozite a nenechal ziadne pria-
nie nesplnené. No Stastie je vrtkavé. Repriza
na druhy den nezopakovala tento triumf.
Predvedenie bolo fadne, bez napatia a anga-
zovanosti. Iskra akosi nepreskocila.

Pavol Polak ®

Vystupenia Slovenského komorné-

ho orchestra Bohdana Warchala
st pritazlivé pre siroky okruh navstevnikov
Slovenskej filharménie. Ti si mézu pocas
aktudlnej koncertnej sezony hudobnikov
pod umeleckym vedenim Ewalda Danela
vypocut v ramci nedelného abonentného
cyklu koncertov SKO. Okrem toho vsak na-
bity program ,warchalovcov* prinesie este
v decembri v ramci cyklu M (mimoriadne
koncerty) aj Viano¢ny koncert s Komornym
zborom Konzervatéria v Bratislave (17. 12.)
a predsilvestroyvské vystupenie s flautovym
mdgom Jifim Stivinom (30. 12.). V sezbéne
bude teleso vo Filharmonii koncertovat aj
na Rodinnych koncertoch (cyklus R), obja-
vi sa tiez v cykloch Junior, Hudba a obrazy
a na Zimnej akadémii. Spolu 15 koncertov
na domacej pode, v ktorych dramaturgii je
badatelny mierny odklon od barokového re-
pertodru, smerom k dielam 19. a 20. storocia:
Schubert, Kreisler, Elgar, Respighi, Bartok,
Piazzola... Je sa na o tesit.

Na uvodnom koncerte cyklu SKO (29.
10.) zaznelo Concerto grosso d mol op. 6 ¢
10 HWV 328 Georga Friedricha Hinde-
la. SKO postupne uvedie viacero skladieb
z cyklu, ktory uz niekolko desatro¢i patri
do repertoarovej klasiky telesa. Handelove
concerti grossi dnes zaznievaji rovnako na
modernych ndstrojoch, ako aj v nastudovani
Specializovanych stuborov starej hudby, pri-
¢om kazdy pristup ma svoje klady i zapory.
Rozdiel v zvukovej podobe je vsak znacny.
Momentadlne sa zd4, ze polemiky utichli a na-
stalo obdobie vzdjomného ovplyviovania.
Rozhodujicim momentom je ale v kazdom
pripade najma hudobna presvedcivost a pro-
fesionalita pristupu k dielu. V tomto pripade
~warchalovei® presvedcili bezprostrednos-
fou, ale aj disciplinou sic¢asného pohlgdudo
dielne majstra.

Felix Mendelssohn Bartholdy skompo-
noval uz ako dvandstrocny 11 symfénii pre
slacikové ndstroje, v ktorych sa oprel o vzory
z diela W. A. Mozarta a C. Ph. E. Bacha. Ume-
lecky veduci SKO Ewald Danel sa rozhodol
spropagovat tieto u nds menej zname diela
na koncertnych podiach. Romanticky rozlet
a mladicky elan Symfonie ¢. 5 B dur S. 1/5
podporila presna stihra, pozornost putajica
rytmickd pregnantnost a celkovo do detailov

zvlidnutd interpreticia, ktord ukdzala hod-
notu preromantického symfonizmu z pera
mladého skladatela.

Nickedy v obdobi Mozartovej navste-
vy v Londyne sa zo stretnutia s Johannom
Christianom Bachom zrodili tri koncerty pre
¢embalo, dvoje husli a generalny bas podla
Bachovych Sondt pre kladivkovy kiavir ale-
bo cembalo op. 5. SKO zaradil do programu
u nas mdlo uvadzany Mozartov Koncert pre
cembalo D dur KV 107 so solistkou Maricou
Dobiasovou. Jej prednes zdobila perliva
prstovi technika, rytmickd presnost a starost-
livé reSpektovanie artikuldcie a frazovania,
pricom nezavihala ani v naroc¢nej kadencii.
Vsetko bolo navyse podopreté premyslenou
registraciou. Cembalo Marice Dobiasovej vy-
robené podla barokovej predlohy, ktorému
sa orchester v zvuku citlivo prispésoboval,
tejto skladbe pristalo.

Na zaver zaznela ako pocta k stému vyro-
¢iu narodenia Dmitrija Sostakovica Komornd
symfonia ¢ mol op. 110 a, ktoru podla sklada-
telovho Slacikového kvarteta ¢ 8 upravil pre
komorny orchester Rudolf Barsaj. Hudobni-
ci pod vedenim Ewalda Danela vykreslili nd-
stoj¢ivo az drasticky vsetky hrozy, zufalstvo,
zdesenie, strach ale aj zial, zafalstvo a rezig-
ndciu, ktorymi skladatel trpel. Zaujimava
dramaturgia a kvalitné vykony prezentované
na koncerte boli dobrym vykro¢enim do no-
vej koncertnej sezony.

Pavol Polak B




—r

R

Statna filharménia Kosice

Projekt Mozartov rok sa podarilo ko-

sickej filharmonii naplnat v priebehu
celého roka. Dokazom toho bol aj dvodny
koncert (4. 10.), kde sa s orchestrom Stat-
nej filharmonie Kosice predstavili dirigent
Gabor Horvath a vynikajuci solisti z Ma-
darska - Katali Kakosova (husle, viola)
a Barnabas Kelemen (husle). V ich je-
dine¢nou nastudovani zaznela Mozartova
Koncertantndg symfonia pre husle, violu a or-
chester Es dur KV 364, Bartokov Koncert pre
husle a orchester ¢. 1 op. posth. a Rapsidia .
2 pre husle a orchester, ktorymi pripomenuli
125. vyroc¢ie Bartokovho narodenia. Solové
party v Mozartovej Koncertantnej symfonii
mali obaja solisti technicky i vyrazovo pre-
pracované do najmensich detailov, majic
na zreteli suhru, dynamické vinenia a ryt-
micka preciznost. Tri naladovo kontrastné
Casti aj pricinenim dirigenta a sustreden¢ho
vykonu filharmonikov zaujali a nadchli po-
zorného posluchaca. Bartok svoj Huslovy
koncert komponoval v dobe neopitovanej
lasky k ziacke, huslistke Stefi Geyer. Rapso-
dia ¢ 2 ma charakteristické rysy madarskej
a rumunskej hudby. Majstrovstvo obidvoch
solistov spreviadzalo cely program koncertu.
Hraf lepsie, preciznejsie, posobivejsie ¢i Sty-
lovejsie sa pravdepodobne ani nedd. Obdi-
vuhodna bola aj sihra sélistov s orchestrom
a jemné, do detailov prepracované tempové

Hovorme v3ak o bratislavskej casti fes-
tivalu. Prvy oktober, ktory bol pred troma
desiatkami rokov oznaceny ako Svelovy
den hudby, sa mnohym nevidel ako prave
najstastnejsi. Pripadol na nedelu, prebiehali
tiez Bratislavské hudobné slavnosti a v rov-
naky den sa v harmonograme hudobnych
podujati tiesnili dalsie tri koncerty. Velké
koncertné stidio  Slovenského rozhlasu,
dejisko bratislavského walterovského kon-
certu, vak odoldvalo privalom zdujemcov.
Preplnend sdla hostila na podiu exkluzivnu
zostavu interpretov a v auditoriu vdacné
publikum.

Pred orchester Bruno Walter Festival
Orchestra, teleso pozostivajice z profe-
siondlnych hracov, pred perfektny Wiener
Singakademie (umelecky vedici Heinz
Ferlesch) a vyrovnané kvarteto solistov
(Henrietta Lednarova, Jolana Fogasova,
Ludovit Ludha a Peter Mikulas) predstupil
autor projektu, umelecky riaditel ale v tych
chvifach dirigent Jack Martin Hindler.
Dirigoval skvely ansdmbel, viddol hudbou
Majstra... Znela Beethovenova Symfonia ¢. 9
dmol op. 125 s Schillerovou Odou na radost.

Ako apel, ako usfachtilé posolstvo a dobra

sprava o velkom a jednotnom bratstve oby-
vaiclov starého dobrého kontinentu.

Juliana Kaminska ®

i dynamické kontrasty. Dirigent citlivo spolu-
pracoval so solistami, pohotovo reagoval na
ich vyslednu a tvorivi koncepciu a v orches-
tri SFK mal spolahlivého, na gesto citlivo rea-
gujuceho partnera.

Solistami komorného koncertu (16. 10.)
boli klaviristi Ludmila Kojanova a Pavel
Novotny, ktori su najstar§im bez prerusenia
spolupracujicim duom na Slovensku. Vystu-
peniu manzelského pdru nechybala iskra
a predovsetkym radost z hry. Obaja umelci
demonstrovali cit pre rozvijanie kantilény,
schopnost rozohrat nastroj do mohutného
zvuku, ale aj muzikantsky temperament. Aj
ked Mozartovej Sondte C dur KV 521 chybal
vyraznejsi tempovy kontrast medzi krajnymi
Castami, vo Varidcidch Es dur op. 23 Johan-
nesa Brahmsa, suite Moja matka hits Maurice
Ravela aj vo vybere zo skladby Jana Novika
Rustica musica II presvedc¢ivo dokazali, ze
maju cit pre premysleni vystavbu uvadza-
nych skladieb a s presnostou a citlivostou
realizuji autorov tvorivy zimer. Rafinovana
jednoduchost, ale aj jemné emacie a po€zia
v jednotlivych c¢astiach Ravelovej suity vy-
zneli s citom a vkusom, s technickou a hu-
dobnou istotou, zmyslom pre $tyl. Napriek
suhre si kazdy z partnerov uchovava aj istu
hracsku osobitost, ¢o potvrdil vyber troch
Casti zo skladby Jana Novika.

Treti koncert sezony (19. 10.) niesol vy-
razné znaky snahy vedenia SFK ziskat dalsich
priaznivcov hudby. V prvej polovici ,Koncer-
tu pre seniorov® odznela predohra k opere-
te Orfeus v podsveti Jacquesa Offenbacha
a predovsetkym Karneval zvierat (velka ,zo-
ologickd® fantdzia pre dva klaviry a orches-
ter) Camilla Saint-Saénsa. Cyklus Strndstich
Casti predstavuje autorov zmysel pre parédiu
a iréniu, ¢o sa odraza v hudobnej Stylizacii,
ako aj v pouziti cititov (Rossini, Mendels-
sohn-Bartholdy, Berlioz, Offenbach). Kla-
virne duo Peter Pazicky a Ale$ Solarik
predstavilo velky cit pre kontrastnost nalad
jednotlivych casti, pricom presvedcili o hrac-
skej virtuozite a koncentrovanosti. Kultivova-
ne a suverénne vybudovali jednotlivé casti
striedanim dynamickych a tempovych gra-
ddcii. Interpretacna zrucnost a pohotovost
im umoznila vygradovat a zvyraznit autoro-
vu predstavu do najmensich detailov. Diri-
gent Rudolf Geri bol citlivym partnerom,
veducim orchester k sustredenému vykonu.
V druhej polovici koncertu odznel vyber
melodii z muzikdlov amerického skladate-
la Cole Portera Kiss me Kate a Can-Can. Aj
symfonicka basen American v Parizi Geor-
ga Gershwina ziskala vrely ohlas u publika.

Koncert v ramci Dni ¢eskej kultiry 2006
a Visegradskych dni 2006 (26. 10.) patril slo-
venskej a ¢eskej hudbe: Iljovi Zeljenkovi, Syl-
vii Bodrovej a Bedrichovi Smetanovi. Reali-
zatormi tohoto stretnutia boli orchester SFK
a ceski umelci - dirigent Leo§ Svarovsky
a harfistka Katefina Englichova. V jej po-
dani zaznelo Mystérium druidum pre harfu
a sldaciky od Silvie Bodrovej. Dielo je inspi-
rované nalezom zlatého keltského pokladu

- tzv. Berounskym ndlezom, ktory sprostred-
koval informacie o davnej dobe Keltov. Tri
casti skladby - Fugas mistica (Mysticky
buk), Vindobona a Daemones ignis (Démo-
ni ohia) symbolizuju silu stromov, prirodu
a zivot v okoli Viedne. Harfistka Katefina
Englichovd pristupovala od sameho zaciat-
ku k dielu s respektom, chapajic koncertnu
povahu tejto hudby a zamer autorky priblizit
a odkryt krasu harfy. Vykon solistky charak-
terizovala preciznost a vyraznd muzikalita.

Vinterpreticii dirigenta Leosa Svarovské-
ho vyzneli efektne, s doslednym frazovanim,
ale aj so zaujimavo a precizne vypracovanou
artikuldciou ziverecné tri ¢asti z cyklu sym-
fonickych basni Md vlast Bediicha Smetanu
(VysSehrad - Vitava - Sdrka). Hudbu, oslavu-
jucu ¢esku prirodu a historiu, prezentoval
ako doverne zndamu, pricom poukazal, ze
dokaze budovat detaily, ktoré vzdy vyznieva-
li plynulo a v kontexte celku. Bola to oslava
rozletu a lesku, ale aj popisnosti, pricom hu-
dobny tok casti diferencoval a sicasne zjed-
nocoval s jedine¢ne stupajucou a klesajucou
dynamikou, vasnou i dramatizmom. Koncert
presvedcil, ze vykon filharmonikov vyrazne
ovplyviuje dirigentska osobnost. Orchester
a dirigent si v programe cel¢ho koncertu do-
konale porozumeli a vzdjomne sa in$pirovali,
od uvodnej skladby Ilju Zeljenku (Ouvertu-
ra giocosa) az po posledné tony symfonickej
bésne Sdrka.

Dramaturgia koncertu 2. novembra bola
v znameni prebiehajiceho Roku slovenskej
hudby. Zaznela premiéra kompozicie Iris
Szeghy Musica dolorosa vo verzii pre slaci-
kovy orchester a Concertino pre klavir a or-
chester op. 20 Jana Cikkera. S orchestrom
SFK sa predstavili dve vyrazné umelecké
osobnosti: dirigent Jaroslav Kyzlink a kla-
viristka Jordana Palovicova. Musica do-
lorosa Iris Szeghy ozvlastnila skladatelkin
navrat do Kosic od premiéry skladby pre
slacikové kvarteto s rovhomennym nazvom
(1985). Tri casti skladby maji autobiografic-
ky riz ovplyvneny basnou Gizely Slavkov-
skej. Skladbu som pochopil ako mediticiu
o zivotnej filozofii a vizne uvahy o zodpo-
vednosti ¢loveka, v krajnych ¢astiach akoby
ovplyvnenych aj Sostakovicovskou bezndde-
jou. Druhd cast, hravé scherzo, je prejavom
radosti. Pésobiva téma prechddza nastrojo-
vymi skupinami a je preruSovana kratkymi
ndavratmi hudby z predchidzajicej casti.
Vykon Jordany Palovicovej v Cikkerovom
Concertine bol dokazom jej intepretacnej
suverenity. V jej hre prevladala vybusnost,
preciznost, cit pre suhru, teda vsetko to, ¢o je
pre tito skladbu typické. Solistka i orchester
suzneli v strhujucich virtuoéznych pasiazach
i vypitych dramatickych momentoch. Na
zaver koncertu zaznela Symfonia & 7 h mol
,Nedokoncena* Franza Schuberta. Dirigent
Kyzlink inspiroval pocas celého koncertu fil-
harmonicky orchester k vykonu, ktory zne-
sie prisne kritérid.

Stefan Curilla m
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Statny komorny orchester Zilina

Dramaturgia koncertnych cyklov SKO
Zilina sa za viac nez tridsat rokov vy-
profilovala a uZ niekolko sezon kultivuje
osvedceny model. Potvrdzuje to aj ndvstev-
nost podujati. Okrem stalych koncertnych
navstevnikov velmi optimisticky posobi dav
mladych ludi (ocividne konzervatoristov, ale
zrejme aj Studentov inych miestny#h skol).
Po
te (7. 9.), .exportnej* zostave T\:tslcduiure-
ho koncertu (nemecky dirigent Volker
Schmidt - Gertenbach a huslistka Jeanne
Christée v dielach M. Arnolda, A. Rollu a L.
van Beethovena, 14.9.) a vydarenom progra-
me na BHS (Cajkovskij, Ibert, Sostakovic,
Mozart) nasledoval dalsi z ;minisérie* otva-
racich podujati: 28. 9. zaznel vo Fatre prvy
z komorného cyklu koncertov tohtoroc¢nej
sezony. Slacikovy subor Archi di Slovakia
(zostihlena podoba zZilinského orchestra)
vedie Franti$ek Figura. Prijemnd, [ahucku

otvaracom orchestralnom koncer-

MATE] AREND

atmosféru koncertu, dychajicu hlavne téma-
mi tohtoroénych jubilei, ramcovali Mozarto-
ve opusy Divertimento D dur a Serendda G
dur Mald nocnd hudba. Oba zneli briskne
a iskrivo, napliajic nase predstavy o mo-
zartovskom svete, mozno v mierne ,aktuali-
zovanych® kontarach, azda s niznakom pi-
kantnej maniery (v oblasti agogiky), ale inak
vo vsetkych suradniciach naplnené cistou,
spontanne citenou hudbou.

Prive takyto dialog interpretov priaznivo
zapOsobil aj v sprievode Koncertu pre triib-
ku, sldciky a cembalo od G. Torelliho, ktoré-
mu odvazne solisticky ,kraloval® mladucky,
len 12-ro¢ny Tomas Pohunek. Pocitom vel-
kej zodpovednosti a zaiste aj trémou mier-
ne poznaceny uvod sa v priebehu skladby

postupne konsolidoval do pekného sustre-
deného vykonu, ktory uz dnes nasepkava
slubné perspektivy adepta tohto naroéného
nastroja. Treba pripomentt, Ze poskytovanie
koncertného priestoru mladym talentom
patri k tradi¢nej vybave dramaturgie SKO.
Suita pre sldacikovy orchester L. Kupkovi-
¢a je rezultatom umeleckej .druzby* autora

s ansamblom. Stvorcastovy celok je - tak ako
sme zvvknuti - koncipovany zrucne, profesi-
ondlne, ponuka solidnu davku muzikantske-
ho povabu a vo vedomi zanechava upokoju-

jucu, étericku stopu...

Impozantnym prekvapenim bolo dalsie
(kvazi koncertantné) dielo vecera, Poulenco-
va Sondta pre flautu, v Gprave so slacikovy-
mi nastrojmi. Autorom vydarenej inStrumen-
talnej adaptacie je Bohumil Urban, nielen
skvely pedagog-huslista, ale aj senzitivny
dirigent s mimoriadnym zmyslom pre ton
a tvarovanie zvuku slacikov. Flautista Jan
Figura mal zrejmy pozitok z rozohrdavania
a tvarovania posobivych epizod, dialogov gj
duelov so subtilnym, hebkym zvukom slaci-
kov. Tato verzia posluchacovi priniesla nové
kvality v mikkej harmonii, v oblych liniach
a akoby preziarenej konttre kazdej z troch
casti.

Portugalsky dirigent José Ferreira
Lobo a slovensky klavirista Matej Arenda-
rik boli hlavnymi protagonistami koncertu
SKO 5. oktobra. V avode znela pre ucho na-
Sinca ozajstna lahodka: skladba u nds neopo-
¢avaného, zriedka hravaneého spanielského
autora Joaquina Turinu La oracion del torero
(Toreadorova modlitba).

Klavirista Matej Arendarik sa ako host-
-solista SKO predstavil uz niekolkokrat, do-
konca v celkom ranom Stadiu jeho pianistic-
kého rozletu. Dnes tento posluchac prazskej
AMU (v triede M. Lapsanského) v istote
a rozvahe dozrieva do podoby osobitého
formatu. V solovom parte (tiez) nie velmi
frekventovaného Koncertu ¢. 1 g mol od F.
Mendelssohna Bartholdyho neprekvapil.
Skor podal konfirmné* svedectvo o tom, ¢o
je prenho typické a konstantné. Pri nastroji
poOsobi mierne staticky ¢i flegmaticky. Spod
jeho ruk vsak vychadza prud hudby, meniaci
sa na kompoziciu, zomknuta stavebnou lo-
gikou, ktora je prehladne odstupnovanad vo

vyraze, s presne ur¢enymi dynamickymi jed- |
notkami, fraizami, nad ktorymi bdie ostrazi-
tost vautornych senzorov. Impozantna bola
Arendarikova schopnost suverénne a rozvaz-
ne napredovat partom a pritom zachytavat
azda trochu aproximativne udaje dirigenta,
ktorého laxné gesto vsak kompenzuje jeho
vyzarujuca a sugestivna hudobnost. Napriek
vietkému nasledujuca Haydnova Symfonia
¢ 101 D dur ,Hodiny" zaznela povabne
a muzikantsky plnokrvne. i

Skor nez sa teleso vybralo na vazne ume-
lecké vyjazdy (Anglicko, Nemecko, Belgic-
ko...), predstupilo pred domace publikum
s neobvyklym programom (19. 10.). Autor-
ska konstelacia Vladimir Godar, Lubica Sa-
lamon-Cekovska a Jan Viclav Hugo Vorisek

je exKluzivnou vzorkou, v ktorej si pridu na
svoje najmi fajnsmekri. Spontanne a citli-
ve reakcie publika na jednotlivé skladby mi
znova potvrdili obraz o zaujmoch aj Grovni
hudbymilovnych Zilincanov. V auditériu
Domu umenia sa na koncertoch schadza-
ju kultivovani posluchaci, schopni vnimat
a ocenit kvality prezentovanych kompozicii
a Co je nanajvys sympatické - bez akychkol-
vek naznakov snobskej servilnosti, ktora sa
tak zaliecavo votrela do sieni v nasej metro-
pole...

Godarovo Concerto grosso per darchi e
cembalo vzniklo v polovici 80. rokov, v ¢ase
hviezdnych chvil skladatela. Je vskutku skve-
lym, osobitym a osobnostnym rezultitom,
inSpirovanym - citujuc autora - ....fascindg-
ciou casom, ktory md i historicky, nadindi-
vidudlny rozmer.. Archetypy, relikty Swylu
hudobného baroka s vysostne individualne
formulovanou lexikou sucasného jazyka
tvoria dve dominantné vrstvy, priebezne sa
komplementirne prestupujice a spajajuce
do autentickej kompozi¢nej podoby. Con-
certo grosso je nasytené poznanim, hudbou,
ktora posluchaca obdari pohodou a u hra-
¢ov evidentne rezonuje, prenechavajic im
dostatok priestoru na plnokrvné radostné
muzicirovanie.

Poetiku odlisnych kvalit ponuklo Ce-
kovskej Piano Concerto in Two Movements.
Kompozicia patri k pomerne ¢asto uvidza-
nym skladbam talentovanej autorky. Vystihu-
je markantne jej umelecku orientaciu, sklada-
telsku estetiku, no zna¢nu mieru prenechava
aj solovému partu, ktory ,monopolne* patri
skvelému Mikimu Skutovi. Jeho prenikava
hudobnost t zohrdva naozaj kongenidlnu
rolu. Skuta zverenému ndro¢nému partu nie-
len dobre rozumie, ale pohotovo a tvorivo
ho modeluje, participuje na jeho definicii.
Koncepcia a rozvrh koncertu st nevsedné,
vskutku osobité. Kym prva cast je v zmysle
koncertantnosti kvizi deduktivna, s bohato
a farebne ndpadito Strukturovanou instru-
mentaciou, druha ¢ast exponuje viac tradic-
né rieSenie, s dominantou v sélovom parte.
Obe plynu vedla seba, akoby v nezavislej po-
zicii a exponuju dva zdanlivo odlisné vyra-
zové svety komunikujice a vzdjomne sa pre-
pdjajice vnatornymi kédmi. Uctyhodnym
podielom na vydarenom vyzneni Cekovskej
aj Goddrovej skladby prispel dirigent, empa-
ticky zmyslajuci a tvoriaci Oliver Dohnanyi.
Stotoznil sa s imagindciou sucasnikov, aby
vzapati v druhej casti koncertu ,premoduo-
val“ do klasicisticko-romantického teritoria
Vofiskovej Symfonie D dur. Dielo autora
tvoriaceho bazu pychy ceskej hudobnej
historie zapdsobilo celkom sviezo (napriek
niektorym eklekticky .zapozeranym® postu-
pom aj kontiram...) a vytvorilo impozantny
dramaturgicky protiklad k predchiddzajice-
mu programu, ¢im prispelo k ¢aru jedného
z dalsich vydarenych vecerov v zilinskom
Dome umenia Fatra.

Lydia Dohnalova ®
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Opera je tanker, otacajuci sa
vo velmi sirokom obluku...

Operu Slovenskeho narodného divadla déverne pozna, ved na jej javisku odspieval
takmer tri desiatky sezén. V §tadiu svojho umeleckého vrcholu sa rozhodol zna¢nu
Cast energie venovat praci na pozicii riaditela operného stuboru. Po Jurajovi
Hrubantovi je na tomto poste druhym spevakom v histérii divadla. Funkciu prebral
po Marianovi Chudovskom v ¢ase, ked sa divadlo pripravuje na stahovanie do
novostavby. PETER MIKULAS...

= u Ste spevak v zenite sil. Co vas pri-
viedlo k rozhodnutiu prijat post
séfa opery?

Dévera. V generilnu riaditelku, krora si
ma vyvolila. V 1o, Ze veci, ktoré chce realizo-
vat v ramci celého SND, si zaujimavé a seri-

ozne.

m Vysli ste z voutra suboru. Predpo-

kladate, ze

vam
bude posobenie na riaditelskom poste
ulahcovat alebo komplikovat?
Pokial este nerobim nepopuliarne roz-
dnutia, tak mi to pracu ulahcuje. Aj tie viak
'm budi musiet prist. No mdm pocit, ze
teraz sa mi podarilo krizové ¢i neprijemné
lacie zvladat prave vdaka tomu, ze subor
bne poznam.
® Dostali sa uz do konfrontacie vase
doterajSie postoje a nazory solistu su-
boru s postojmi a nazormi riaditela
Opery?
po kratkom case citim, ze moj uhol
P lu sa radikalne zmenil. Stat pri niekom
olega je nieco uplne iné, ako vnimat
hladiska. Kompletne sa zmenil aj moj

pohlad na odbornu kritiku. Dnes viem, ze
v mnohom dokaze pomoct.

m S akymi kratkodobymi planmi
a strednodobou viziou prichadzate?

Uz na uvodnej tlacovke som povedal, Ze
nemam prilis velké sny ani predstavy. V krat-
kodobom vyhlade si uvedomujem, ze Straus-
sova Ariadna na Naxe je dielo idace na
hranice sktsenosti siboru, a preto je nutné

motivovat kolegov k ¢o

najzodpovednejSiemu pristu-

pu pri jeho priprave. Vieme tiez o vvhodach
blokového systému, ktory funguje v zahrani-
¢i. V akceptovatelnej verzii by sme ho cheeli
dostat do zivota aj u nas. Povazujem ho za
vhodny pre kvalitu reprizovych predstaveni,
ale aj pre rotdciu price solistov.

= No doteraz prave z prostredia ope-
ry zaznievali vyhrady, Ze by sa blokovy
systém mohol negativne odrazit v nav-
Stevnosti. Vy tito obavu nemate?

Mam. Preto hovorim o akceptovatelnej
verzii, ktori budd pripomienkovatl vsetci,
ktorych sa to tyka. Ekonom v zmysle percen-
tudlnej ndvstevnosti titulov, divak v zmysle

zaujmu o konkrétny titul. Cely komplex ma-
lvch zmien v sucasnosti ma smerovat k vel-
kym zmenam v budicnosti. Nesmu vsak byt
nasilné a undhlené.
® A aké by mali byt tie velké zmeny?
Ak by malo dojst k radikalnym zmenam
vo fungovani SND, museli by byt robené

s velkym predstihom. Pomenujem sucasnu
situdciu: hrame privela titulov, ktoré maju
problémovu reprizovost. Subor je mnoho-

pocetny, v solistickom ansambli ako

aj v ostatnych '
zlozkach. ZniZzovanie stavov je Sialene bola-
va téma, ale museli nou prejst mnohé post-
socialistické divadla, napriklad v Nemecku.
Ekonomicky tlak je obrovsky, a tak - hoci
nie s tvrdou hlavou, ale s ¢o najvic¢Sou citli-
vostou - bude treba tito tému otvorit. S vic-
§imi zmenami suvisi aj celkovy pohlad na
dramaturgiu a najma na divadelni stranku
opernych inscenacii. V malej pestrosti a istej
kliséovitosti rezijnych koncepcii vidim velké
rezervy nasho divadla.

m Zasiahla vas uz naplno uradnicka
cast riaditelskej funkcie?
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Nastastie sa mozem opriet o vynikajuci
tim, ktory je v ,uradnickych* otizkach ostrie-
lany a spolahlivy. Urcite, nemozem sa cel-
kom vyhnut ani administrativnej zlozke svo-
jej funkcie. Ale za prvoradu povazujem viziu.
Na nej musim trvat, aby sa veci aspon trochu
pohli dopredu. Nie som zastancom radikal-
nych zmien. Operu SND povazujem za tan-
ker, ktory sa otaca vo velmi Sirokom obluku.
Pokial finan¢ne nemdme na to, @by sme ro-
bili radikdlne zmeny, tak sa do nich radsej
nepustajme, lebo narobime an:tpr;n‘ilcl’nc
chyby. Co by som si vak velmi prial zmenit,
je odnaucit kolegov hovorit .neda sa“.

m Na ¢o z prace svojho predchod-
cu Mariana Chudovského sa chystate
nadviazat?

Z ludskych vlastnosti na aprimnost. Su
situdcie, kedy je nutné skonstatovat ,nemas
na to*. Pre mna je to velmi tazké, s kolegami
citim sucit a ucast, no na druhej strane nado-
budam ndzor, aky md zrejme ten najprisnejsi
divak ¢i kritik. V takych situdciach sa musim
naucit to, ¢co Chudovsky braviirne ovladal:
jednoducho povedat ,stacilo®. Mozno to bu-
dem robit inou formou, ale bude to treba.

m Ako naloZite s projektami, ktoré
nastartoval vas predchodca? S Medzina-
rodnym festivalom hudobného divadla,
s predpremiérovymi

( D.
A AKO NOVY RIADITEL OPERY SN

matiné, ktoré€ si nachadzajui co-
raz SirSie a pevnejSie divacke zazemie?
Mienite v nich pokracovat?

Velmi si to zelam. Zaroven by som ko-
munikaciu s divakom rozsiril aj dalej. Nielen
prostrednictvom mating, ale aj dva-trikrat do
mesiaca po vecernom predstaveni, aby divik
osobne spoznal tvorcov a interpretov. Uka-
zat divikom zikulisie, ako to robi napriklad
berlinska Komicka opera.

mKdeviditenajvicsie prednostiakde
najvicsie slabosti suboru Opery SND?

Mame vyborny zbor i orchester. Si to
telesa, ktoré dokdze motivovat tvoriva ruka

kvalitného dirigenta ¢i zbormajstra. Vo vel-
kej miere to plati aj pre solistov. Negativa
vidim v istom zvykovom stereotype. Mnohi
z0 suboru beru posobenie v Opere SND len
ako svoju pracu. Striaca sa pocit, ze robime
cosi mimoriadne, ze sa spolupodielame na
umeleckom ¢ine.

® Akym spésobom mate v umysle
motivovat domace ucinkovanie nasich
«svetobeznikov® - spevakov, ktori robia
uspesnu kariéru na svetovych scénach
a do SND sa len sporadicky vracaju? Ale-
bo aj nevracaju...

Toto je obrovsky problém. Motivovat ich
je velmi tazké. Zahrani¢né ponuky sa atrak-
tivnejsie nielen z financného hladiska, ale
poskytuji neporovnatelné moznosti kariér-
neho rastu. V konkrétnych situdciach vzdy
zélezi od ¢loveka. Su taki, ¢o dodrzia dohod-
nuty termin, aj ked medzicasom maji ovela
likavejSiu ponuku. A ini si povedia: .Kaslem
na vis.* Niekedy je solistka ochotnd medzi
dvoma zahrani¢nymi vystipeniami priletiet,
trebars aj na vlastné ttraty, a odspievat pred-
stavenie, lebo to slubila. Inokedy na prob-
lém financii narazime skuto¢ne neprijemne
a tvrdo.

m Otazna sa zda byt aj pozicia $éfdi-
rigenta.

Uz davno sa
nevyskytlo dlhsie konsolidované obdo-
bie, kedy by na ¢ele orchestra stala vy-
razna osobnost, ¢o by mu dokazala vste-
pit osobita pecat. Aka je vasa pred.stava
rieSenia tohto problému?

Zvolili sme si Rastislava Stara. Povazuje-
me ho nielen za dirigenta, ktory telesu vila-
¢i Specificka farbu a preciznost, ale je to aj
¢lovek schopny komunikdcie s orchestrom.
Dirigent by vsak mal mat v orchestri i v zbo-
re akéhosi ,prvého poboc¢nika®, ktory - ak je
dostato¢na autorita - dokaze hracov motivo-
vat, aby aj pod slabsim dirigentom odviedli
prvotriedny vykon...

n'..takZze koniec markantnym roz-
dielom v urovni predstaveni, stop re-
prizovej ,Smire“?

Séfdirigent v spolupraci so svojim ,sty¢-
nym dostojnikom® by mali z pozicie svojej
prirodzenej autority motivovat kolegov, aby
sa za kazdych okolnosti snazili odviest rov-
nocenny vykon. Ja z pozicie $éfa chcem zase
vplyvat na vsetkych dirigentov SND, aby ne-
rezignovali na kvalitu svojej prace. Hoci ako
realista si uvedomujem, ze rovnako ako spe-
vdci, tak aj dirigenti st viac i menej talento-
vani...

m Takze Séfdirigent Rastislav Stuar,
interni dirigenti Dusan Stefanek, Pavol
Selecky, Martin Mazik. Ako bude vyzerat
ucinkovanie dvoch dirigentov, ktorych
hudobné nastudovania v ostatnom c¢ase
najsilnejsie zarezonovali - Ondreja Le-
narda a Jaroslava Kyzlinka, nedivno
esSte séfdirigenta Opery SND?

Interni dirigenti budu dirigovat diela, kto-
ré¢ nastudovali. Rovnako v pripade panov Le-
narda, Kyzlinka a tiez Olivera Dohnanyiho ch-
ceme urobit vietko preto, aby dirigovali svoje
inscendcie. Aby sme dirigentsku paletu udrza-
li ¢o najkrajSiu a najpestrejsiu.

= Uroven reprizovych
predstaveni je vSak velmi nevyrovnana
nielen z pohladu vykonov orchestra.
ESte citel'nejSie vecer pokazi, ak divak
nenatrafinadobré obsadenie. Najtragic-
kejsie vsak vedia vyzniet predstavenia,
kedy sa na javisku stretnu ,vyvozovi*
spevéci s priemernymi az podpriemer-
nymi kolegami. Zohladnuje prevadzka
pri tvorbe obsadeni ,spevacke triedy“?
Nis systém doteraz fungoval na principe
striedacky. Na koho vysiel rad, ten spieval.
Tak sa [ahko stalo, ze slabsi spevak bol part-
nerom vynikajiceho interpreta. Urcit prve,
druhé, tretie obsadenie by urcite prospelo
vyrovnanému dojmu z predstavenia. Princip
odborovosti funguje napriklad v nemeckych
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livadlach. Priviest nas sibor k tomu, aby toto
ciachovanie* akceptoval, to uz bude ovela
womplikovanejsie. Pri radikialnom rieseni
stane kopa urazenych ludi. Ja si nemozem
lovolit vysunul spevika do pozicie tretood-
yoroveho, ak viem, ze ho mozem potrebovat
1a zachranu predstavenia, ked jeho prvood-
OTOVY i druhoodborc WY l\(llL‘f_‘d bude mat
traktivnejsiu pracu v zahranici... Tu je prob-
em, ktory ma zvizuje.

m Ako vnimate poziciu Opery SND
voci ostatnym dvom slovenskym oper-
nym divadlam? S pocitom lidra, vlajko-
vej lode, patrona so zodpovednostou
voc¢i malym sesterskym scénam? Alebo
ma kazdy hrat sam za seba? Narazam aj
na to, ze poslednym hostovskym pred-
stavenim slovenského operného subo-
ru v Bratislave bol tusim Notre Dame
koSického divadla v ramci BHS v roku
1996... A rovnako Opera SND uZ roky
nedala moznost konfrontacie prostred-
nictvom mimobratislavského pohostin-
ského vystupenia.

V prvom, rade, neci-
tim ziadnu tendenciu k vyvysovaniu sa. Je
ravda, Ze Bratislava ma vi¢siu moznost po-
svat zahrani¢nych hosti, Ze ma jednoduch-
i kontakt s ostatnym opernym svetom.
0 v praktickych strankach umeleckého
vota mame s kosickou i bystrickou ope-
u velmi podobné problémy. Co sa tyka
sobného postoja, velmi rdd si sadnem do
ita a pojdem si pozriet banskobystrické
<oSické predstavenia. Aby sme sa vzdjom-
poznali. Aby sa vytvoril priestor pre ich
istovanie v Bratislave, ktorému sa urcite
branim.

m Trosku filozoficka otazka... Myslite
si, Ze opera — nielen ta zo SND, ale opera
vseobecne - ma v hodnotovom rebric-
ku slovenskej spolo¢nosti poziciu, aka
i¢j patri?

Urcite. Opera je tym, Co nas reprezentuje.
Cim sa da ziskat povedomie o Slovensku v za-
hrani¢i? Tatrami? Tuaregmi? Ked budem vel-
korysy, napocitam mozno Sest veci, A opera
bude medzi nimi. Mam skuasenost zo svojho
zahranicného pésobenia, Ze v opernom sve-
te je nasa mala krajina vdaka nasim skvelym
a uspesnym spevikom znama.

m Aka je atmosféra v subore pred
stahovanim sa do priestorov novostav-
by SND?

Mozno to niektori beru trosku ako deti.
ktoré idu na vylet. My hlbsie zainteresova-
ni si luxus dévery nemoézeme dovolit. Valia
sa na nas technickeé veci: hlu¢na to¢na, niz-
ka rampa... Ale ked som vstapil do budovy,
ktoria som predtym povazoval za sedivi,
chladnu a neosobnu, dychla na mna teplom,
pozitivnou energiou. Takze oscilujem medzi
pocitmi pesimizmu a optimizmu.

m Ako mate zorganizované zlade-
nie vlastného umeleckého posobenia,
ktoré sa v top forme zrejme nechystate

Peter MIKULAS
nar. 23. 1. 1954, Nitra

uplne zavesit na klinec, a povinnosti vy-
plyvajuce z vasej funkcie?

Qdriekol som viaceré zaujimavé zahra-
nicné ponuky, napriklad Borisa Godunova
v Madride. Rad by som si ponechal prazskeé
hostovania v beziacich inscendciach Rusal-
ky, Aidy, Dona Giovanniho a zahrani¢né
koncerty. Nie s to ¢asovo narocné veci, vte-
dy ma moji kolegovia dokdzu plnohodnotne
zastupit. Kontakt so zahrani¢im povazujem
za dolezity nielen z hladiska vlastnej spevic-
kej kariéry, ale momentilne predovsetkym
ako prospesné udrziavanie i ziskavanie kon-
taktov a informacii o prevadzke inych europ-
skych opernych divadiel.

u A vase pedagogické posobenie?

To je dimenzia, ktort by som velmi nerad
opustil. Milujem prdcu s ¢istymi, este kriasne
naivnymi mladymi [udmi. Ona ma drzi nad
hladinou vo chvilach, ked o vyzname inych
veci pochybujem.

Pripravila Michaela MojziSova &

Foto P. Meier

m Stidium spevu na Hudobnej fakulte VSMU u Prof, Viktérie Stracenskej (1978)

m vitaz Dvorakovej sutaze v Karlovych Varoch (1977), laureat Cajkovského stifaze
v Moskve (1982), laureat sutaze Miriam Henlinovej v Helsinkach (1984)

m od roku 1978 sélista Opery SND v Bratislave

m host opernych scén v Prahe, Rime, Berline, Hamburgu, Amsterdame, Monaku,

Viedni, New Yorku

m bohaté koncertna éinnost (Rakisko, Belgicko, Velka Britdnia, Nemecko, Spanielsko,
Portugalsko, Holandsko, Kanada, Egypt, Japonsko, Francuzsko, Grécko, USA)

P. Mikulds m4é siroky operny repertoar v basovom odbore - od buffo postav aZ po
vel'ké dramaticke a hrdinské party: Dulcamara (Néapoj lasky), Don Pasquale (Don
Pasquale), Bartolo (Figarova svadba), Leporello, Komtur (Don Giovanni), Sarastro
(Carovna flauta), Ramfis (Aida), Inkvizitor, Filip II (Don Carlos), Fiesco (Simone
Bocanegra), Falstaff (Falstaff), Zacharias (Nabuco), Mefisto (Faust a Margaréta), Kecal
(Predana nevesta), Vodnik (Rusalka), Wozzeck (Wozzeck), Svatopluk (Svétopluk)...

0Od sezény 2006/2007 je riaditelom Opery SND. B
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Banskobystricky Trubadur
v aktualizovanom sSate

G. Verdi: Trubadiir

scéna a kostymy: Jaroslav Valek

zbormajstri: Iveta Popovi¢ova a Jan Prochézka
pohybova spoluprica: Elena Zahorakova

hudobné nastudovanie: Maridan Vach

rézia: Pavol Smolik

premiéry: 13. a 14. oktdbra, Statna opera Banska

Bystrica
n Aktualizacia ma v dramatickom diele
zmysel vtedy, ak to umoznuje nadca-
sovy dej a vztahy hrdinov. Ani novy bansko-
bystricky Trubadiir sa nevyhol modnemu
prenosu deja do iného storocia. Vnutorny
dovod tohto riesenia som vsak v rézii, dra-
maturgii diela ¢i vo vyprave nenasla. Nepre-
svedcili o tom ani inovované nazvy obrazov
a scén v bulletine. O aktualizacii vypovedali
iba niektoré kostymy (Leonora, Ines) - Zial,

vZdy

nie priaznivé k predstavitelkam,

Nadacia Memory, kior¢ vznikla zo

icelom podpory komplexného riesenia
problematiky Alzheimerovej choroby, usporio-
dala 11. novembra v Koncerinej sieni Sloven-
skej filharmonie benefiény koncert. Pod
zG3fitou jej prezidenta, tenoristu Miroslava
Dvorského, bol vecer opemych érif, dvojspe-
vov a orchestrélnych &isel spojeny so zbierkou
na dobudovanie Centra Memory. V sprievode
Symfonického orchestra Slovenského rozhlasu
s dirigentom Lecsom Svarovskym sa v programe
zostavenom z Ivorby Giuseppe Verdiho (Sila
osudu, Macbeth, Troviata), Pietra Mascagniho
(Sedliacka ¢esf), Ruggiera Leoncavalla (Komed}-
anti) a Giacoma Pucciniho (Tosca, Manon Les-

niektoré doplnky (klobuky roznych podab),
Stylizované panske a damske kabaty ¢i ob
lecenie Cigdanov. To posledné pripominalo
skor arabsky nez ciginsky svet. Kostymova
stranka bystrického Trubadiira je stylovo ne-
zjednotend, vic¢sinou v tmavych farbach.

O nieco premyslenejsia bola Vilkova
scena, ktord sa vsak - ako vidy - pasova-
la s malym, technicky zastaralym javiskom
Narodného domu. Zadny horizont navrhol
scénograf z kovovej, ¢lenitej konstrukcie, pri-
pominajucej riesenim raz pozadie gotickych
oltarov, inokedy kobky viizenia, ale aj klastor-
né chodby ¢i rozpadavajice sa hradné mury
Vnutorna cast tohto kovového projektu sa
vysuvala do popredia - za primeran¢ho hr-
kotu. Premyslend a vkusna bola v inscendcii
praca so svetlom

Rezisér Pavol Smolik viac aranZoval nez
rozohraval scény a vzlahy hlavnych postav.
Nebol viak v tomto dosledny: ivodné Fer-

caut] predstavili arménska sopranistka Hasmik

Papianova, chorvaisky barytonista Vitomir

Marof o hosiitel, tenarista Miroslav Dvorsky.
o

randovo rozpravanie o starej Ciganke nad-
byto¢ne pantomimicky rozohral, ¢o vyznelo
naivne. Osudové spojenie Manrica, Leonory
a Azuceny podciarkol v 1. obraze ¢ervenou
stuhou, ktord sa objavi aj vo findle opery, ako
symbol spojenia Lunu a jeho prisluhovacov.
Najviacsim  prinosom  banskobystrického
Trubadiira je hudobné nastudovanie Maria-
na Vacha. Profesionadlne, rytmicky precizne,
vypracované v orchestri, ansambloch, v spo-
lupraci so zborom, s rozvahou pri vystavbe
velkych sélovych scén, s mimoriadnym ci-
tom pre Specifika i moznosti jednotlivych
solistov a ich dynamické vypracovanie par-
tov...

Zo solistov si na prvom mieste zaslu-
zi zmienku predstavitelka Leonory Iveta
Matyasova (a.
premiéry. Najmi v 2.

h.), ktord odspievala obe
a 3. dejstve vyrazovo
diferencovala a obsahovo prehlbila naro¢né
hudobné cisla, pohybujace sa na hrane lyri-
ky a dramy. Jej kolorattry boli bezproblémo-
vé, stredné polohy zamatové, drzané vysoké
tony cisté. VzneSenym zjavom, eleganciou
pohybu, frizovanim a vyrazom zanechala
dojem pravej verdiovskej hrdinky. Na bystric-
kom javisku sme videli a poculi dve Azuceny
- na 1. premiére vokalne i herecky vybornu
polski mezzosopranistku s farebnym a ob-
jemnym hlasom Angnieszku Zwierkovia
(2. h), na 2.
ranistku Evu Lucka, ktord bola Polke rov-

premiére domacu mezzosop-

nocennou superkou v technike spevu, he-
reckom geste ¢i v hlbke prezivania kazdej
frazy. Grofa Lunu spieval velkym a ucinnym
tonom dramaticky Zoltan Vongrey a Kosi-
¢an Marek Gurbal (a. h.), ktory ma mimo-
riadne perspektivny, zaujimavy baryton. Ak
ho i technicky posunie dalej (najma vo vy-
sokych ténoch), bude z neho pozoruhodny
speviak. Manrica stvarnil na oboch premié-
rach host z Bulharska - tenorista Bojidar
Nikolov. Je to vysoky, krisny lyricky zjav,
ktorému chyba v hereckej i spevackej rovine
iba viac uvolnenia. Paletu kvalitnych spevac-
kych a hudobnych zizitkov doplnil svojim
vykonom Ferrando v podani Jozefa Benci-
ho. Strazil* si kazdy ton a jeho mikko zne-
juci bas kreslil bezpe¢né, sugestivne obluiky
fraz. Alternant Igor Lacko sa prezentoval
sonornejsim, objemnejsim, ale technicky nie
vzdy kultivovanym basom. Mensiu postavu
Ines spolahlivo zaspievali sopranistky Kata-
rina Perencseiova a Jitka Tatliakova, Ru-
iza alternovali Peter Schneider a Michal
Hyross.

Trubadir bude inscenovany v tejto se-
zone na Slovensku este raz - v novostavbe
SND. A tak bude mozné porovnavat, spomi-
nat, hodnotit...

Terézia Ursinyova ®
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Verizmus v SND - chlieb kazdodenny?

Pietro Mascagni: Sedliacka ¢est / Ruggiero

Leoncavallo: Komedianti

scéna: Otto gu]an

dirigent: Ondrej Lenard

rézia: Marian Chudovsky

premiéry: 20., 21. oktobra, Opera SND, Bratislava
Rodny list novej inscendcie dvojice

:: opier Sedliacka cest-Komedianti pod-
pisalo byvalé vedenie Opery SND. Vtedajsi
riaditel Marian Chudovsky ziskal po nad-
mieru uspesnom hudobnom naStudovani
Pucciniho Turandot od Ondreja Lenarda
opitovny suhlas a rezijnu zlozku si vzal pod
palec sam. Mal v iimysle ponuknuf Mascagni-
ho a Leoncavallov dvojtitul v upravenej ver-
zii z Banskej Bystrice spred Siestich rokov.
Ze od derniéry predchadzajicej inscendcie
uplynuli sotva dva roky, nepovazoval za dra-
maturgickd pritaz. Neodradzovala ho ani
skutocnost, ze zivot novej inscendcie bude
podmieneny stilou pritomnostou hostuju-
cich solistov. Pre dramatické muzské roly to-
tizbratislavskému ansamblu chybaji domice
sily. Jednoducho, veril v uspech. Netusil, a do
istej miery ani nemohol, Ze do pripravného
)bdobia vstipia necakané komplikacie.
Prvé vrasky prinieslo spevicke obsade-
nie. Mend z avizovanej zostavy sa zacali stré-
at. Na premiérach a prvej reprize chybali
[va Urbanova, Miroslav Dvorsky, Sergej La-
rin, Igor Jan a Sergej Tolstov. Objavili sa nové
zahrani¢né tvare. Najskor Kostadin Andreev,
napochytro Ernesto Grisales a Vitomir Marof
‘ola Cania vSak nakoniec po dramatickom
rerusenti Komediantov na 2. premiére ostala
ez alterndcie). Predpremiérovy tvzden na-
al dalsie ,veristické* farby. Ondrej Lendrd
o nezhoddch s rezijnou koncepciou pohro-
| rezigniciou, do finisa generilok napokon
edsa len vstapil a predstavenia dirigoval.
iznost konfliktu sa nedala prehliadnut, ked
pocas zaverecnych klanac¢iek Chudovsky
Lenardom nielenze nepodali ruky, ale sa
na seba ani nepozreli. Z tvorivych konfliktov
idu neraz velké ¢iny. Ak viak v zdverec¢nej
» uviazne komunikacia, zdramatizuje sa
tmosféra v sibore a pohode premiér to roz-
idne neprida. Hlavny motiv sporu nebol
zverejneny (na tlacovej besede, kde dirigent
chybal, o nom dokonca nepadla ani zmien-
ka), takze ho ponechajme bokom... U Maria-
na Chudovského badat zaujimavy osobny

vyvoj. Jeho vstup na slovensku operni scénu
pred dvoma desatro¢iami sluboval, Ze pricha-
dza rezisér moderne citiaci, odvizny, limuci
konvencie. Taki boli napriklad kosicki Dvaja
Foscariovci, bratislavsky Rigoletto, bystrickd
Favoritka. Dnes sa nam prihovira ako ne-
risk i vyzndva¢ konzervativnych hodnot,
Zasl ametod, ktoré 21. storocie vo svete uz
Vytlica. Ak teda trval na opitovnom uvedeni
Verisi

kvch dvojiciek, o¢akaval sa novy, hoci

aj sokujuci pohlad. Je legitimne odvolavat
sa na estetiku Franca Zeffirelliho (slova z tla-
covej besedy), ta vsak - pri plnej ucte - tiez
kotvi v uplynulom storoc¢t. Operny kumst vo
svete je vsak uz inde

Cosi nove predsa len inscendcia prina-
Sa. Vsadza oba pribehy do jedinej lokality
(Sedliacka cest sa v originali odohriva na
Sicilii, Komedianti v Kalabrii), vo vytvarnom
rieseni Otta Suiana, znazornenej ilziou
juhotalianskeho mestecka. So vsetkym, co
k popisnej scénografickej vybave patri, teda
s prieceliami domov, kostolom, pohostin-
stvom mamy Lucie, s ulicou Mascagniho
a namestim Leoncavalla. Kulisy vysuvaju
dianie na proscénium a v znacnej miere aj
do hladisk
pojeni oboch opier désledni, tak okrem
implantovania postav zo Sedliackej cti (Lola
a Alfio) do Komediantov, mohol sa zasa

a. Ak chceli byt inscendtori v pre-

v prvom titule objavit upttavajuci plagat na
prichod komediantov. Spojovnikom oboch
polovic vecera bolo niekolko hrozivych ma-
fidznov (osobnych strizcov?), pod terorom

A. KOHUTKOVA A% VON

ktorych zilo mesto. Bol to sice novy, no skor
ilustrativny impulz. Podobne aj opakované
fotografovanie na javisku. Chudovského
rézia sa ovela intenzivnejsie mala venovat
profilovaniu dramatickych konfliktov a naj-
mé obohacovaniu hereckého arzenalu solis-
tov. Jeden priklad za vietky: navlas rovnaky
obraz klac¢iacej Santuzze, zavesenej o Turid-
dovu nohu, najdeme aj vo fotodokumenta-
cii minulej inscenicie. Konvenc¢né bolo aj
aranzovanie zborov. Za nevhodné riesenie

povazujem umiestnenie vyzvy na suboj
(hryznutie do ucha) do boka hladiska, od
kial tento klucovy akt pre cast divikov bol
neviditelny.

Ovela vydarenejSou inscendciou su Ko-
medianti. Nejeden okamih v Chudovského
ponati dokonca privolal zimomriavky. Boli
to miesta spojené s pritomnostou Kostadina
Andreeva, ktorého Canio bol taky pravdivy,
dojemny a uprimny, Ze by dramu dokazal vy-
hrotit aj bez jedinej kulisy. Zaujimavo vyslo
jeho prvé nahodné stretnutie so Silviom, ne-
tusiac, ze ruku kladie na rameno neskorsej
obete. Dojemné bolo Caniovo vyhranie in-
termezza, najmda momentu, ked sa nestastny
podvedeny manzel preladuje na rolu pajaca.
V Komediantoch sa ovela funkcnejsSie a ne-
nasilnejsie vyuzivalo hladisko. Prichod tlupy
kocovnych divadelnikov bol efekiny, rézia
ucinne zdolala aj aranzman zboru v comme-
dii dell” arte. Zaverecné slova Ja commedia
e finita® vyriekne Canio uz medzi dvoma
stave ndhleho dusevného
afektu moze mat svoju pricinu.

vrazdami, ¢o v

REY V KOMEDIANTOCH

Tahunom novej produkcie je vsak hu-
dobna zlozka. Ondrej Lendrd opit potvrdil,
ze vo \.c‘nsli(‘kei literattire sa citi ako ryba vo
vode. Bol to zazitok rovnako z pohladu kon-
cepcneho, ako aj interpretacného. Mascagni-
ho a Leoncavallov rukopis zaznel tak, ako je
zaznamenany v notach - farebne, kontrast-
ne a vasnivo. Tempd boli svizné, kopirovali
pulz dramy, pestra bola aj dynamicka paleta.
Obe symfonické intermezza zahral orchester
Opery SND bezchybne, so silnym citovym
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nabojom a expresivitou. Brilantny vykon po
dalo tiez zborove teleso, ktoré podobne ako
v Turandot, pripravila Blanka Juhanakova.
Ponuklo plny, Stavnaty zvuk, znelo v kazdej
polohe impozantne a vyrazovo zanietene

V solistickych tlohach muselo divadlo
kombinovat vlastné sily s hostami. Su totiz
hlasové odbory, kde jednoducho niet koho
obsadit. Domace su obe staronové predstavi-
telky Santuzze. Jolana Fogasovg#sa s rolou
popasovala statocne, vyzdvihla jej dievcen-
sko-lyrické ¢rty, pracovala s dynamikou, vys-
ky vdaka coraz sopranovejsiemu timbru zne-

li bez problémov. Jednako vsak, veristicky
rozmer roly chybal v hlase aj v hre. To je zasa
hlavni deviza Lubice Rybarskej. ktorej dra-

maticky soprin ma potrebny objem, silu, vy-
razovu vasnivost a stdle pritazliva farbu. Bol
to opit jeden z jej velkych vykonov. Pokial
stil Michal Lehotsky (Turiddu) po boku
Fogasovej, iskra partnerského vzfahu ne-
preskocila. Vietky tony zaspieval (sviezejSie
na prvej reprize), frizoval stylovo, verizmus
vsak nie je jeho Sdlkou kavy®. Zaskakujuci
Ernesto Grisales na 2. premiére znel t6-
novo objemne a kompaktne, v ten vecer ho
vsak cakal este Canio, ktorého napokon pre
nahlu indispoziciu musel po prvom vystupe
prerusit. V postave Alfia sa striedal kovovo
leskly Ivan Kusnjer so Zoltanom Von-
greyom - priebojnym v strednej a vysokej
polohe (rytmicky bol vsak neisty) - a s ob-
javom inscendcie, mimoriadne noblesnym,
v kazdej polohe jadrnym barytonom Chor-
vata Vitomira Marofa. Kusnjer a Vongrey
stvarnili tiez Tonia v Komediantoch, pricom
najmd v prologu sa obaja (prvy z nich v zi-
votnej forme) zaskveli. Mensich tloh sa spo-
[ahlivo zhostili najmi Denisa Slepkovska

a Miroslava Kiselova (Lola), ako Lucia pre
kvapila sytostou altu Katarina Srokova.

Hlavnym hrdinom Komediantor sa stal
38-ro¢ny bulharsky tenorista, host mnohych
poprednych scén, Kostadin Andreev. Jeho
Canio bol neskutoc¢ne vierohodny, kazdym
pohybom, mimikou ¢ gestom kopiroval
vyvoj postavy 4 jej momentalne psychické
rozpolozenie. Spieval vietky predstavenia
(vratane nahleho zaskoku za Grisalesa), jeho
objemny, tmavsi a vo vyskach kovovo leskly
dramaticky tenor bezo zvvsku zodpovedal
estetike verizmu. Prive tdto dimenzia trocha
chybala vsetkym trom Nedddm. Adriana
Kohutkova ponukla aspon krasne, okruhle
vVsKy.

Finska sopranistka Riikka Hakolova
ma hlas v polohich menej vyrovnany, spie-
va obcas s privelkym vibratom a ani farbou
hlasu zvlast neupttala. Pre mladu, vzhladovo
optimalnu Katarinu Silhavikovii, prisla
rola priskoro, jej lyricky ton znie sice vyvi-
zene, no utlo a vyrazovo jednorozmerne.
V postave Silvia uplatnil Ale$ Jenis krisne
timbrovany baryton s elegantne tvarovanou
frizou a impozantnou vysokou polohou.
Part Peppeho Stihlym tenorom zaspieval
Tomas Juhas. V alterndcidch sa predstavili
solidny Daniel Capkovi€ (Silvio) a n’cnci
uvolneny, vo vyske forsirovany Ondrej Sa-
ling (Peppe).

Pavel Unger &

Vystava:

Margita Cesényiova
Foyer historickej budovy SND, Bratislava

Az do 15 janudra je ofvorend vysta-

va, venovand jednej z najvyraznej-
Sich postav v histérii slovenského operného
umenia, sopranistke Margite Cesanyiovej.
Expozicia pri prileZitosti 95. vyrotia narode-
nia umelkyne predstavuje unikétnu, viac nez
Styridsafrodnd  karié-
v tejio prvej damy
slovenskej opery.

Vioc o nezabud-
nutelnych kredcidgeh
Margity Cesényio-
vej prezradila kuré-
torka vystavy. Miche-
ela Mojzisova: ,Jej
technicky vynikajico
vybudovany, farebne
nezamenitelny hlos nasiel uplotnenie v ex-
presivnych mladodramatickych a dramatic-
kych partoch. Ovlddanie legdtovej kantilény,
tmavy, zamatovy, pohyblivy, v celom rozsa-
hu koncentrovany ‘@ makky tén, neviednd
hlbka dramatického vyrazu, dosahovand
¢isto vokdlnymi prostriedkami, boli devizami
umelkyne, kiord by v inej spolo¢ensko-polific-
kej situdcii hrdo obstéla aj v medzindrodne;
konfrontécii. Bolo neobycajne sugestivnou
Tofjanou v Dombrovského slévnej inscendcii
Eugena Onegina (195), vynikajicou Sentou
(Bludny Holondan 1957), Dannou Annou
[Don Giovanni 1957, 1961), Ariadnou (Ari-
adna na Naxe 1966), vzorovou Miladou
[Dalibor 1957), Lleonorov (Fidelio 1951,
1960, 1970), Libusou (Libuia 1961).

V domécich relécidch nemeratelné vyko-
ny poddvala Margita Cesdny(ovd najma vo
verdiovskych Ulohéch, sivdrnenych vokdlne
i vwyrazovo s neoby&ajnou tylovosfou a fo-
lionskou autenticitou, fascinujic Siroko klenu-
tymi, dramatizmom nabitymi kantilénami. Jej
Desdemona (Othello), Leonora (Trubadur],
Alzbeta [Don' Carlos), Abigail (Nabucco),
Lody Macbheth [Macbeth), ole najmé jedi:
necnd Aida (Aida) a strhujica Amélia (Mas-
karny bal] st zapisané velkymi pismenami
do zlatého fondu slovenského operného
umenia. Rovnako je fam zapisand ako prvé
slovenska Kafrena (Suchoriova Kritiava
1949), Zuza (Cikkerov Juro Janosik 1954)
& Milena (Suchoriov Svétopluk 1960).”

Vystavu zorganizovali Divadelny dstav
Bratislava a Opera Slovenského nérodného
divadla a po nedévno skonéenej vystave k
100. wroiu narodenia Stefana Hozu je vz
druhym podujatim svojho druhu.

Rm
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arovna flauta zviditelnila
operné Kosice

W. A. Mozart: Carovna flauta
¢na: Milan Ferenéik
stymy: Miriam Struhdrova
airigent: Miloslav Oswald
rezia: Andrea Hlinkova
sremiéra: 27, oktébra, Statne divadlo Kosice
Hoci vo svete patri Carovnd flauta

= k najhranejsim operam Wolfganga

\madea Mozarta, slovenské scény prilis ne-
lika. Bratislavsky subor konzervuje zuno-
vant podobu diela spred dvoch desatrodi,

Banskej Bystrici produkcia z roku 1997
davno padla do zabudnutia a do vychodo-

slovenskej metropoly sa vratila po neuveri-
telnych 42 rokoch. Jej vzkriesenie bolo teda
dramaturgickou nevyhnutnostou, navyse
znasobenou zamerom reflektovat konciaci
sa mozartovsky rok.

Potesilo, ze Kosi¢ania dostali moznost
zvital sa s Carovnou flautou vo vizualnom
vare, korespondujucom s trendmi hudob-
n¢ho divadla 21. storo¢ia. Zasluhu na tom
ma tim inscenatorov na cele s mladou rezi-
sérkou A. Hlinkovou. Jej predstavu ako vy-
lozit predlohu prelinajicu rozpravkovu pra-
podstatu s hlbsim filozofickym posolstvom,
podporil scénograf M. Ferenc¢ik a kostymo-
vd vytvarnicka M. Struhdrovd. Neslo pritom
o ndsilné zvyraznovanie oboch krajnych
motivov, ani o dotyk s mantinelmi pri volbe
inscenac¢nych prostriedkov. Vzisla tak pre-
dovsetkym esteticky posobiva, cistd a zro-
zumitelna Carovnd flauta, kiorej dynamiku
zabezpecovali dve hojne vyuzivané tocne
(obcas aktivované v protipohybe) a farebno-
svetelné kontrasty. Na javisku neboli Ziadne
ornamentdlne ¢i konkretizujuce prvky, dej
bol zasadeny do surrealisticky nadychnuté-
ho priestoru a ozvlasthovany meniacimi sa
projekciami v kruhovom vyreze horizontu.
Zrkadliace dielce v nadviznosti na fareb-
nost, symbolizujucu rozdielne svety postav,
davali optickému vnemu efektnost, nie vSak
gycovitost. Farby hrali vyznamnua alohu aj
v kostymovej zlozke. Zmeny obrazov boli
vdaka tocdiacim sa systémom plynulé a cely
vecer ziskal na ak¢nosti. Isté rezervy ostali uz
len v individualnej praci so sélistami a najma
v nedotiahnutom zavere. Vihavé findle totiz
nechtiac provokovalo k otiazke, v com vlast-
ne bola pointa tejto inak vydarenej inscend-
cie.

Mlady dirigent M. Oswald uviedol Caror-
nii flautu na jar aj na pode VSMU, takze v ko-
sickom nastudovani mohol svoju povodnu
predstavu rozvinurt dalej. Podarilo sa mu do-
cielit vi¢siu kontrastnost v tempdch a v ago-
gike, jednako véak ani v tomto pripade ne-
mozno hovorit o nadpriemernej hudobnej

produkcii. Neprijemne posobili najmi ne-
doslednosti v sthre orchestra a v kontakte
s javiskom. Volba Oswalda (a podobne aj
avizovaného D. Stefinka vo februirovom
Faustovi a Margaréte) je diskutabilna aj
preto, ze subor disponuje dvoma zdatnymi
domacimi dirigentmi, ktori tak prichdadzaju
o prilezitosti.

V solistickom ansambli sa objavilo tiez
vela hostov. Domdce farby na 1. premiére
obhajoval iba Marian Lukac ako Papageno.
Podal jeden z najpozoruhodnejsich vykonov
vecera, jeho basbaryton ma kultivovana far-
bu a vyrovnany rozsah, pracuje s dynamikou,
vyrazom, herecky je pohyblivy a poznd mie-
ru komickosti. Ako Kralovna noci sa zaskvela
Martina Masarykova (spieva ju aj v Opere
SND), ktorej koloratary boli v oboch ariach
kristalovo cisté. Nie je to sice dramaticky |
hlas, ale potrebnu ténovi zavaznost uz ma. |

V 23-rocnom Janovi Martinikovi (stdly
host prazského Narodného divadla) ziska-
li Kosice Sarastra s apartnou farbou hlasu
a zjavnou tonovou kultirou, pricom vzhla-
dom na jeho vek prekvapil aj rezonanciou
okrajovych poloh. Aneta Mihalyova prezi-
vala svoj profesiondlny debut v postave Pa-
miny, ktorou v aprili obhajovala diplomovu
pracu na VSMU. Vybavila ju stihlym, rozvoja
schopnym lyrickym sopranom, ktory este
potrebuje isté zmikéenie vo frazach a uvol-
nenie vo vyskach. Problematickejsie vyznel

Tamino Igora Kucera. Jeho lyricky tenor
znie sice v strednej polohe prijemne a stylo-
vo, no pri prechode do vy$sej sféry (v tom-
to parte navyse nevelmi exponovanej) uz
zapasi s technickymi problémami. Zdravo
znejicim a zvu¢nym tenorom vybavil Mono-
stata Jan Rusko a agilnou Papagenou bola
Stanislava Dubanova (obaja su Studentmi
VSMU), trio ddam spievali Janette Zsigova,
Viera Kallayova a Viera Hronska, Hovor-
com bol Matas Tomko.

Premiérovy vecer sa stretol s velmi priaz-
nivym ohlasom pocetného publika. Ide o ti-
il a inscenacny tvar, ktorym sa bude moct
divadlo prihovarat aj najmladsiemu divikovi
v ¢asovo pristupnych terminoch. Kosice po-
trebuju obnovit navstevnicku bazu a Carov-
na flauta tomu posluzi priam optimalne.

Pavel Unger B

Po predchadzajicich Styroch roénikoch v Pef-

rohrade so od 4. do 17, septembra v Moskve
konal 5. roénik Medzinarodnej spevackej su-
faie Jeleny Obrazcovovej. 7o 120 iéasinikoy
z celého svela sa na 3. mieste umiesnil mlady ces-
ky basista Jan Martinik, kiory ziskal aj ocenenie za
najlepsiu interpretciu piesne P. | Cojkovského. Ako
¢len medzinarodnej paingsiclenne] poroty sa spolu so
slavnymi spevakmi (R. Scofto, N. Giuselev, V. Lucheti]

séastnil rozhodovanio of Peter Dvorsky.
zcashil rozhodovania g ky mdm
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Jozef Bednarik a jeho rozlﬁékbv;’r
Divotvorny hrniec

E. Yip“ Harburg-F. Saidy-B. Lane:
Divotvorny hrniec A

preklad: Alexandra Ruppeldtova ’

gprava: Jozef Bednarik a Svetozar Sprusansky
prebasnenie textov piesni: Jan Strasser

hudobné nastudovanie/dirigent: Jiilius Sel¢an
choreografia: Jaroslav Moravcik

kostymy: Alexandra Gruskova

scéna: Vladimir Cép

rézia: Jozef Bednarik

premiéry: 27., 28. a 29. oktébra, Divadlo Andreja
Bagara, Nitra

Nitrianska podoba slivneho broad-
wayského muzikalu zo Styridsiatych
rokov s povodnym ndzvom Finianova ditha
bola netrpezlivo ocakdvand. Nova inscendcia
bola totiz udajne poslednou z piatich muzi-

Eurépska sitaz mladych opernych
spevakov 2007

Predsedkyfiou jury je Eva Marton. Vifazi sifoZe ziskoji
mesocné Stipendium vo vyske 850 EUR s moZnosfou zicastnif
sa 5-mesaéného Studijného kurzu ako priprova na ich operny
debut. Lektormi kurzu budu o. i. Raino Kebaivanska o Renoto
Bruson za vokdlnu pripravu.

Uzdvierka: 15. februdra 2007

teatrolirico@tls-belli.it, www.tls-belli.it

Medzinarodna skladatelska sifaz
Musica Sacra 2007

(zestochowa, Polske

Uzdvierko; 15, februdra 2007
competition@musicasacra.com.pl, www.musicasacra.com.pl

kalovych, ktoré i Jozef Bednarik doposial
realizoval. So svojimi hercami a divikmi
v Nitre sa rozlacil ldskavym humorom, vie-
rou v dobro, lasku, vyzvou k tolerancii a ,¢lo-
vecenstvu, ako zakladnej hodnote nasej exis-
tencie”.

Na novej verzii Divotvorného hrnca (Kto-
ry kedysi upravili aj Voskovec a Werich) sa
v prvom rade podpisala dramaturgicka Gpra-
va J. Bedndrika a S. Sprusanského. Povodny
rozpravkovy pribeh preniesla z irskeho
prostredia viac do sucasnosti, ozvlastnenej
slovenskymi specifikami. Hlavnym hrdinom
uz nie je irsky pristahovalec Finian ale Jan
Finta, skrachovany podnikatel spod Tatier
a jeho dcéra Filoména Fintova. Finta pota-
jomky zakope na rozpravkovom ostrove do
zeme hrniec plny zlata. Zlato sa ma - podob-

‘ZNITRIANSKE] INSCENACIE DIVOTVORNEHO nm{c_':afmg archiv dieata

Medzindarodna klavirna siufaz Krélov-
nej Alzbety 2007

Uzdvierka: 15. jonudro 2007

info@gqeimc.be, www.qeimc.be ;
Medzinarodna instrumentalna sutfaz
Markneukirchen 2007

10. - 19. mdja 2007

Markneukirchen, Nemecko

Kotegdria: husle, viola

Uzdvierka: 31. jonudra 2007
instrumentolwettbewerb@markneukirchen.de, www.
markneukirchen.de

ne ako tu rastice melony - ¢asom rozmno-
zit... Bajny ostrov je zaplneny bezstarostnymi
a pestrymi obyvatelmi, predstavitelmi roz-
nych rds, nirodov, niabozenstiev a orientacie.
Rezisérovi sa podarilo prepojit hudbu, pies-
ne a tance amerického skladatela Burtona
Laneho s aktualizovanym, na nasu realitu
(a mordlku) prisposobenym pribehom. Zi-
verecnd moralita Divotvorného hrnca viak
vyznieva - oproti [ahkosti, vtipnosti, hravosti
a poetickosti predchadzajucich scén - ako
agitka z pitdesiatych rokov...

Bedndrik zapojil do inscendcie najma
mlada a strednu generdciu tunajsich kvalit-
nych, pre vic¢sinu sucasnych Slovikov, zial,
neznamych hercov. Starsia generdcia divakov
si urcite opatruje na platni nahraty Werichov
monolog vodnika Cochtana. Jeho postavu
v Nitre nahradza skriatok Kvak, v pohybovo
a herecky zdatnom a vtipne kreovanom po-
dani Petra Kadlec¢ika. Mnoh¢ bratislavské
divadla by mohli DAB zdvidiet spievajuicu,
hrajucu a tancujucu Kristinu Turjanovu
(Filoména Fintovd), pohybovo, charakte-
rotvorne a spevicky sebaist¢ho Réberta
Halaka (milovnik Woody Mahoney), aj ta-
necno-baletne zaujimavi Zuzanu Morav-
covu (Zuzana Mahoneyova - jeho sestra) ¢i
dvojicu vybornych mladokomikov Milana
Ondrika a Martina Nahalku (predstavo-
vali az dvanast postav). Jana Fintu hral na
1. premiére najmi herecky adekvitny Ivan
H»Tuli“ Vojtek, ktory sa strieda s domdcim
Milanom KiSom (vicsina hlavnych postiv
je alternovana). Bohacku Billboardu stvarni-
la Bednarikova muzikalova hviezda, charak-
terotvorna spevoherecka Eva Pavlikova.

Bedndrik v Divotvornom hrnci nepo-
chybne zanechal znaky svojho autogramu -
ale uspornejsou podobou, nez v niektorych
predchadzajucich inscendciach. Velkua scénu
dotvira v pozadi strom s domc¢ekami uteka-
jucimi ,chagalovsky” do neba. Javisko nie je
zatazené dalSimi rekvizitami. (AZ na vysu-
vajucu sa lod, ktora Bedndrikovi nahridza
oblibené auticka...) Choreograf J. Moravcik
odviedol azda svoju najkreativnejSiu pracu
v muzikdlovej tvorbe a J. Strasser sa zasa za-
sluzil o poetické texty piesni, v ktorych bola
badatelnd vedoma kontinuita s legenddrnou
verziou prazského Osvobozeného divadla.

Bedndrik priblizuje veelku bandlny dej
Divotvorného hrnca k ,muzikilovej revue®,
resp. féerii. Nie je to politikum ani drama
s hudbou, ale ¢arovna rozpravkova hra s pes-
nickami, tancami a hudbou, ktora divika
nielen pobavi, ale aj priblizi k veénym pra-
vdam o Zivote a najmi - nabije pozitivhou
energiou. A tak treba tento muzikalovy titul
aj prijat,

Terézia Ursinyova &



Spomienka na opernu spevacku

Darina Kohutova-Hanuliakova

(1938 Terchova - 2006 Bern)

L

Darina Kohutova-Hanuliakova Zila

od roku 1968 vo §vajciarskom exile,
no narodila sa v Terchovej, obc¢i znamej mi-
moriadnym bohatstvom Tudovej kulttry.
Ludové piesne a hudba boli teda i pre nu
dedic¢stvom, ktoré sa v tomto razovitom kraji
odovzdavalo uz celé generacie. Aj ona v det-
stve rada spievala. Matka preto za vietky pe-
niaze, ktoré rodina dostala za vojnové Skody,
kupila klavir. Pocas vojny bola dedina vypa-
lend a v domoch zostali iba holé steny. V tom
case sa rodicia deti tazko zmohli hoci len na
heligonku pre deti.

Uz ako 5-ro¢nd spievala Darina Kohuto-
va-Hanuliakova ,Mozartovu Uspavanku® na
polnoc¢nej vianocnej omsi v kostole. Vraj to
boli jej najkrajsie Vianoce. A tam sa to vlast-
ne zacalo. Stat sa spevackou bolo jej detskym
snom. Po skonc¢eni Konzervatoria v Ziline
odisla Studovat na Vysoku skolu muzickych
umeni v bulharskej Sofii. Operny spev Stu-
dovala u Bruna Bjelniského zo Zihrebu.
Po skonc¢eni studia nastupila spevacka ako
solistka (mezzosopranistka) do opery J. G.
Tajovského v Banskej Bystrici. Pocas troch
sezon tu ucinkovala inscendcidch
opier Carmen a Kritnava, ako aj v operete
Cardasovad princeznd. Z Bystrice odisla do
Slovenského Tudového umeleckého kolekti-
vu v Bratislave, kde tcinkovala ako solistka
- koncertovala doma i v zahranici a nahrdva-
la aj v Ceskoslovenskom rozhlase.

Po dramatickom obsadeni Ceskoslo-
venska vojskami Varsavskej zmluvy opustila
spevicka v roku 1968 Slovensko a ziskala
azyl vo Svajciarsku. O rok neskor uz mala an-
gazmédn v Bernskom stitnom divadle. Ako
opernd spevacka s priebojnym a lesklym
mezzosopranom tu mala moZnost rozvinut
svoje umelecké schopnosti a ¢oskoro obsa-
dila vyznamné postavy v operach Verdiho
(Macbheth, Rigoletto, Aida, Othello, Traviata),
Bizeta (Carmen), Wagnera (Parsifal, Walky-
ra), Mozarta (Figarova svdba), Cajkovského
(Eugen Onegin), Rossiniho (Barbier zo Sevil-
), v Dvotikovej Rusalke, Samsonovi a Dali-
le C. Saint-Saénsa alebo Arabelle Richarda
Straussa.. Pocas svojej kariéry hostovala
v San Carlo v Neapoli alebo La Fenice v Be-
natkach. Koncertovala tiez v Rime, Carnegie
Hall v New Yorku, Washingtone, Chicagu,
[oronte a inych vyznamnych svetovych mes-
tach. Na koncertnych vystiipeniach veno-
vala pozornost aj piesnovej tvorbe. Okrem
Schuberta to boli najmi diela slovenskych
skladatelov. Pre bernsky rozhlas nahrala
s klavirnym sprievodom Antona Knusela
a4 Klausa Sonnenburga cykly piesni Alexan-
dra Moyzesa (Cesta op. 19 a V Jeseni op. 56.),
Ladislava Holoubka (Dcérenka moja op. 34),

oi v

ako aj iné piesne Cikkera, FiguSa-Bystrého,
Schneidera-Trnavského alebo Bartolomeja
Urbanca. Najmi Cikkerove diela zarezonova-
li aj v prostredi bernskej opery, kde sa Dari-
na Kohutova-Hanuliakova pricinila o to, aby
sa tu Cikkerova opera Vzkriesenie dostala do
repertodru. Dielo malo velky uspech a spolu
s nim aj slovenska spevicka.

Popri opere a koncertovani venovala Da-
rina Kohutova-Hanuliakova pozornost aj Svaj-
¢iarskemu a svetoveému krajanskému hnutiu.

Darina Kohut
Hanuliakova
Mezzosopran

Anton Kniisel

Na Svetovom kongrese Slovikov v Chicagu,
kde sa v roku 1973 zicastnilo 3500 ucastni-
kov z celého sveta, zaspievala driu Blagoty
z Cikkerovej opery Beg Bajazid. V najvacsej
katolickej katedréle v Chicagu potom vystu-
pila s Bohusom Handkom a dvestoclennym
americkym zborom. Koncert nahral a vysie-
lal aj americky rozhlas a televizia. S Bohu-
Som Handkom vystipila Darina Kohutova-
-Hanuliakova aj na koncerte pre kanadskych
Slovakov v Toronte. V roku 1975 otvarala na
Svetovom kongrese Slovikov v Rime poduja-
tie piesnou Ked sa Slovdk prec do sveta pobe-
ral so sprievodom emigrantskej hudby Fera
Janosku z Viedne.

Darina Kohutova-Hanuliakovda ochotne
uc¢inkovala pri roznych oslavach a vyroc¢iach
zahrani¢nych Slovikov v USA a Kanade.
Vzdy sa s celou dudou usilovala prezentovat
slovenski kultiru vo svete, ¢o suviselo ne-
raz s rozlicnymi problémami a tazkostami.
Slovensko osobitne propagovala aj prostred-
nictvom stukromnej galérie DAKO, kde pre-
zentovala diela nasich umelcov a pozyvala
aj vytvarnikov, spisovatelov a bdsnikov zo
Slovenska. Pri galérii mala i Skolu spevu (Ge-
sangsschule), kde sa pedagogicky venovala
Studentom operného spevu a hry na klaviri.
Studentom sa venovala celym svojim srd-
com, pricom zostavala verna slovenskym ko-
renom i piesnam. Svedc¢i o tom aj jej ¢innost

v Slovenskom klube vo Svajciarsku, s podpo-
rou ktorého pripravovala mnohé aktivity.

Vyznamné umelecké aktivity Dariny Ko-
hutovej-Hanuliakovej zachytdvaju filmove
dokumenty Slovensky kongres Rim (auto-
rom je slovensky rezisér Gusto Rady), ako aj
snimka Pod Helvétskym krizom. Najvyraznej-
sie viak azda umelecky dokument Rieka Zi-
vota (1996) z prostredia Svajciarska i Sloven-
ska, ktory nakrutil pre STV rezisér P. Fiko.

Dokument bol za pritomnosti spevacki-
nej deéry Mirie Kohtitovej a hosti zo Svajciar-
ska odprezentovany tento rok aj na Medzina-
rodnom folklérnom festivale Janosikove dni
v Terchovej, kde bolo vyznamnej terchovskej
rodacke udelené ¢estné obcianstvo obce.

Nahrivky z operncho repertodru Da-
riny Kohutovej-Hanuliakovej si dnes prav-
depodobne dostupné iba v zahrani¢nych
médidch. Zaznamy piesnového repertodru
vlastnia viaceré rozhlasové stanice: v Sofii
(1961, 1962), Banskej Bystrici (1965), Brati-
slave (1966, 1967, 1968), Varsave (1968), Mni-
chove (1969) a Berne (1970, 1973, 1975, 1976,
1981). Jej pozoruhodnd interpreticia sloven-
skych piesni z rokov 1975 - 2000 zostiva
v plnej sviezosti a krise zachytend na 5 CD
nosic¢och. Poslednu nahravku s nizvom Od-
kazy (2000) venovala spevicka svojim dvom
vnucatam, ale i vSetkym slovenskym detom
narodenym v cudzine. Na konci svojho Zivo-
ta sa vyznala: Moja hizba vidiet svet sa mi
spinila, ale za velkej obety, ktord sa nedd
vyvdzit nijakym zlatom*. Diia 28. mdja 2006
sa v Berne konala posledna rozlucka s u nas
stale mdlo zndmou opernou spevackou a pe-
dagogickou. Darine Kohutovej-Hanuliakovej
patri nasa ucta i vdaka za Sirenie slovenskej
kultiry a umenia vo svete.

Ondrej Demo ®

Prestiznu cenu Merit Award MeadzinGrodnej Konfe-
derécie akordeonistov pri Medzindrodnej Hudobnej rode
UNESCO si v oktdbri z nérskeho Askeru priniesol popred-
ny slovensky akordeonista Tibor Racz. V odévodneni
pre ndrske média zaznelo, Ze najvydlie medzinarodné
vyznamenanie akordeonistov vo svete sa dostéva Tiboro-
vi Raczovi zo mimoriadne zasluhy v oblasti propagécie
pbvodne] ivorby pre akordeén, spoluprdce s vyznamnymi
sklodofelmi a difigentmi, zo Uspesnd koncerind Einnosf
najmé v zahranici @ podporu mladej sélisfickej generdcie.
Do strednej Eurépy sa dostava iéto ceria po prykrat od
svojho zaloZenia v roku 1963 a medzi jej drzitelov patria
asobnosfi ako M. Ellegaard, R. Wiirthner, O. Schmitt, A.
Kusjokov & V. Semjonov. Vyzdvihnuté boli oj vyznamné
aktivity Medzinarodného centra pre akordesn, kiory nesie
meno prof. Marly Sz6keovej, vyznamnej osobnosfi v-ob-
lasti akordesnovej pedagogiky.  D. Sustédkova ®
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Lukas Borzik

® Narodeny: 1979, Poprad
m Stadia:

1999 - 2003 Konzervatérium y Ziline (gitara)

skladatel

2000 - 2003 sukromné studium kompozicie u Pavla Kr§ku

od 2003 VSMU (kompozicia - V. Bokes)
u Skladatel'ské kurzy:

20085 uéast na Festivale ,Ostravské dny* (Ceské republika), u¢ast na 14. roéniku
medzinarodnych skladatel'skych kurzov ,Internationale Musikwerkstatt in Schloss

Trebnitz" (Nemecko)
® Ceny a vyznamenania:

2000 - 1. miesto na Skladatelskej siifazi Adama Plintovi¢a v Ziline
2001 - 3. miesto na Skladatel'skej stifazi Adama Plintoviéa v Ziline
2003 - Cena predsedu poroty na Skladatelskej stitazi Akademicka Banska Bystrica za

skladbu Sapientia Aeterna pre mie$any zbor

2006 - 1. miesto v komornej kategérii 1. medzinarodnej skladatelskej sifaze Alexandra
Moyzesa a Cena pre najlepsiu skladbu slovenského skladatela za dielo Ask the Mirror

n B Aké boli tvoje hudobné zaciatky?

Ako dieta som u dedka nasiel mandoli-
nu a staru heligonku. Vyskusal som ako znejua
a bol som ocareny. Na klaviri u pratety som sa
potom este bez znalosti not pokusal realizo-
vat prve hudobné napady. V dvanastich prisla
gitara. Cheel som tiez hrat na bicich... Nena-
padlo mi, ze by som mohol komponovat. Na
gymnaziu som obcas hraval s inymi muzi-
kantmi. Jeden z nich ma presviedcal, aby som
siel na konzervatorium. Vtedy som sa zacal za-
oberat myslienkou studovat hudbu. Predtym
to bola skor ziluba. Po skonceni gymnazia
som sa pripravoval na prijimacky, lebo som
nemal potrebné teoretické ziklady. Skuto¢né
studium hudby zacalo v devitnastich.

B Na konzervatoriu si ale Studoval
gitaru. Ako si sa dostal ku kompozicii?

Zvlastnou zhodou okolnosti. Stviselo to
so skladatelskou sutazou Adama Plintovica,
ktora pre lubovolny ndstroj a spev vyhlisil
Zbor Zilincov. Mal som skusenosti s pisanim
piesni a aj ked som kompoziciu este nestu-
doval, zdalo sa mi, Ze m6zem nieco napisat,
Vedel som dobre narabatl s textom, vdaka
tomu som sufaz vyhral.

B Bol si vtedy Studentom druhého
ro¢nika. Co nasledovalo?

Ujal sa ma profesor Krska, u ktorého som
Studoval kompoziciu. Najskor ako obligatny
predmet. Ked bola tito moznost v ramci Set-
renia zrusend, venoval sa mi vo svojom vol-
nom ¢ase. Daval mi hodiny rino pred zaca-
tim vyucovania.

B Na VSMU si sa dostal do triedy Vla-
dimira Bokesa, kde momentalne Studu-
jes. Ako ta ovplyvnili pedagogovia?

Obidvaja mali pre mna vyznam, kazdy
v inom case. Profesor Krska ma naucil zi-
klady kompozicie. Vytvoril u mna pozitivny
vztah k tvorbe, ¢o si velmi cenim. Naucil ma
remeslu a Ze ¢lovek musi na sebe stdle pra-
covat. Napisat kazdy den aspon takt bolo pre

mna v tom ¢ase nevyhnutné. U profesora
Bokesa som dostal moznost hladat vlastna
cestu. Oslobodit sa od tradi¢nych kompozic-
nych schém a objavil nové moZnosti. Vazim
si, ze mi pri komponovani nechal volnost
a nezasahoval do mojich prac.

B Ktora hudobna forma je najblizsia
tvojmu vyjadrovaniu?

Forma zavisi od imaginacie. Hudobny
materidl sa vyvija a formu prispdsobujen.
Nie je uzatvorend, je dynamicka a vzdy sme-
ruje k vyvrcholeniu ako v drame. Forma ako
schéma ma primirne nezaujima. Ked som
na konzervatoriu dostal alohu n;lpisuf.t'l'lgu
alebo sonitu, nevedel som si poradit. Dnes
tradi¢nym formovym principom rozumiem,
no nevedel by som sa s nimi vysporiadat
vnutorne. Moj sposob vyjadrovania je im ab-
solutne vzdialeny. Je skor blizky obrazom vo
filme alebo literatire, ¢i procesom, ktoré sa
deju v mysli ¢loveka alebo v prirode. Hladam
predovietkym moznosti vyjadrovat idey.

B Ako vnimas sucasny stav hudob-
né¢ho umenia. Zaujimaju ta aktuilne
kompozi¢né trendy?

AKo skladatela ma prirodzene zaujimaja
a je nevyhnutné ich poznat. Najviac ma zau-
jima spektralizmus, napriklad Tristan Murail
alebo Gérard Grisey. Velmi ma oslovuje aj
elektronicka hudba. Nedavno som na kon-
certe Ostravskej bandy pocul skladbu Trista-
na Muraila. Hoci jeho tvorbu pozndm, nazi-
vo 1o bol velky zizitok. Tito hudba sa u nds
takmer nehra. Fascinuje ma, ze sa pomocou
elektronického média moze tradicny materi-
al este vyvijat novym sposobom. Ovplyviuje
to myslenie skladatelov, ktori potom hladaji
nové znenie klasickych nastrojov. Samozrej-
me, ked nieco pisem, idu vzory bokom. Mo-
zem sa vyjadrovat len na tej urovni, na ktorej
sa nachadzam. Pri tvorbe som sam so sebou.

B Preco si sa rozhodol zucastnit na
1. medzinarodnej skladatelskej sutazi
Alexandra Moyzesa?

Nepovazujem sa za sutazivy typ. Vyzvou
bolo zadefinované nastrojové obsadenie. Za-
vazil aj fakt, ze vitazné diela budu predvede-
né. Motivovalo ma tiez zloZenie poroty. Vy-
hovovalo mi, ze kazdy ¢len mal int esteticku
orientdciu. Pri tvorbe som pocitoval volnost.
Nie je mozné, aby sme vsetci citili rovnako
a aby som svojou hudbou oslovoval vietkych.
Bol som zvedavy, ako porota ohodnoti moju
tvorbu. Ci to, ¢o robim, robim dobre.

m Co ta inSpirovalo pri pisani sttaz-
nej skladby Ask the Mirror?

U mna je inSpirdcia spojena s pracou.
Uz nec¢akam, ako som to robil kedysi. V tvo-
rivom procese skumam material a on ma
tym, ako sa vyvija, inspiruje. Vznika hudba,
z ktorej vyplynie aj hudobna forma. Pri Ask
the Mirror to bolo rovnake. Zacal som praco-
vat s materialom, ktory ma priviedol k mys-
lienke postavit ho do svetla krivych zrkadiel.
Mal som hudobnt tému, ktora som mohol
od stredu vratit spit. Je to efekt, ktory sa po-
uziva v elektronickej hudbe. Zamerom vsak
bolo neurobit to presne naopak, ale vytvorit
akési krive zrkadlo. Zacal som preto menit
polohy a inStrumenticiu. Bolo to, ako ked
sa clovek diva do zrkadla a mysli si, Ze je to
on. Realita je viak casto ind ako jej obraz v zr-
kadle. Zrkadlo a obraz sa nedaju spojit. Aj
v mojej skladbe su tie dve strany nespojitel-
né. To je myslienka, ktoru som chcel vyjadrit.
V zavere sa ukazu v najjednoduchsej podo-
be vsetky prvky, s ktorymi som pracoval:
jednoduchy Sesttonovy rad smerom nahor
a druhy smerom nadol. V kontexte skladby
to ma vyznam. Ak to mozem znovu preniest
na pohlad do zrkadla, v skuto¢nosti je ¢clovek
ovela menej komplikovany ako obraz, ktory
vidi v zrkadle.

B A na ¢om pracujes v sucasnosti?

Zacinam pisat Koncert pre violu a orches-
ter pre sufaz Melos-Etos. Pracujem na objed-
néavke, ktord bude povinnou skladbou v ram-
ci sutaze speviackych zborov na Akademickej
Banskej Bystrici. A piSem aj skladbu After the
Seven, ktora bude uvedena na studentskom
festivale Orfeus.

Pripravila Magdaléna Cierna ®



1. medzinarodna skladatelska sutaz A. Moyzesa
..ocamil porotcov

V minulom ¢isle Hudobného zivota sme uverejnili vysledky 1. medzinarodnej skladatelskej sutaze Alexandra Moyzesa.
V aktudlnom miniprofile sme predstavili vifaza komornej kategdrie Lukasa Borzika a v nasledujucich riadkoch vam
ponukame reakcie ¢lenov medzinarodnej poroty. Wolfgang Rihm, Gavin Bryars, Zsolt Nagy, Martin Smolka a Peter
Zagar odpovedali na anketové otazky velmi individudlnym spésobom. Odpovede preto nie su len informaciou

o skladatelskej sufazi, ale aj o individualnych umeleckych svetonazoroch a rozdielnosti povah porotcov.

H
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b

sufazami vo svete?

= Wolfgang Rihm
predseda poroty

1. Spokojny? To
nie som nikdy.

Favorit? Ano, je-
den vyhral (pozn. red.:
v komornej kategorii)

2. Dobré? ZI€? Po-
stupujenrinstinktivne.
Ale samozrejme ¢asto
su ,dobre* vyzerajuce
partitiry ,zlymi* - ale len zriedka je to na-
opak. Vyber nebol tazky.

3. Byt svojhlavy!

4. Pomoct moéze len kvalitnd hudba
a predovsetkym kvalitny vyvoj skladatela.

5. Uroven povazujem za strednu.

m Gavin Bryars

1. St to dve rozdielne otdzky. S vysledka-
mi som spokojny a myslim si, Ze st spravod-
livé. Nezodpovedaji presne méjmu hlasova-
niu, ale to zrejme plati pre vsetkych porotcov.
Kazdy z nas sa musel trocha prisposobit. Cel-
kovo vsak bolo rozhodnutie poroty spravne,
Myslim si, ze z hladiska kvality bola sitaz
nevyrovnand. Urovei skladieb v kategorii
komornych diel bola jednozna¢ne vyssia.
Medzi orchestralnymi skladbami nebolo ni-
jaké vynimoc¢né dielo. Potedilo by ma, keby
sa objavilo viac stylov, vicsia réznorodost
v pristupoch; napriklad medzi skladatelmi
bolo mdlo tych, ktori pouzivaji tondlny sys-
eém. To v8ak asi svedci o terajsej hudobnej
klime; je to obraz europskej hudby.

Moj favorit sa umiestnil na trefom mies-
te, ale bol to tesny rozdiel. Pri bodovani som
dlho vihal medzi prvymi tromi skladbami.
Vitazna skladba nebola u miia prv4, ale tupl-
ne ju akceptujem ako vitaza.

2. Kritéria sa vzdy problémom. Vidy
si ddavam pozor na to, aby som od sutaznej
skladby neocakdval moj vlastny pristup ku
komponovaniu. Podobd sa to na vyucbu
skladby: mite pred sebou kompoziciu a sna-
zite sa pochopit, ¢o chcel student dosiahnut
4 do akej miery sa mu to podarilo; pri vyuco-

vani chcete pomoct Ziakovi lepsie realizovat
jeho zamer. Pri sufazi dostanete partitiru
a skladatelov zamer vidite v tom, ako zapisal
dielo do not, vidite charakter jeho myslie-
nok, kvalitu jeho predstavivosti, jeho remes-
lo, pochopenie instrumentdlnych technik,
kombindcii ndstrojov, vidite aj to, ¢i je schop-
ny odvaznych krokov alebo ¢i nasleduje kon-
vencie, napriklad, ¢i pouziva lesné rohy tak
ako Schumann alebo hlad4 iné sp6soby atd.

Vyber je vzdy tazky, nemozete to brat na
[ahku vdhu. Chee to ¢as. Musel som hodnotit
sedemndst skladieb v kazdej kategorii. Je to
relativne, raz je to ten, inokedy druhy a na-
pokon zistite, Ze nemdte oblubenca. To je
vsak dobré znamenie; skladby boli vyrovna-
né a porotca musel byt opatrny.

3. Treba pocuvat vela hudby; nerozmys-
[ajte iba o vlastnej hudbe, ale aj o inych skla-
dateloch. Myslite najmi na interpretov. Ak
mdte stastie a hraja vasu skladbu, pocuivajte,
¢o o nej hovoria interpreti. Mozno povedia,
Ze nieco by sa hralo lahsie, keby sa vymenili
noty v akorde a hudobny zamer by pritom
zostal neporuseny. Interpreti vzdy poznaji
naroky nastrojov lepsie nez skladatelia. Nie-
kedy sice su ich pripomienky motivované
snahou neriskovat, no vtedy musite od nich
ziadat viac, aby ste dosiahli zelany efekt. Mu-
site vSak rozumiet fyzickej stranke interpre-
tacie. Ked' piSete napriklad pre bicie nastro-
je, myslite na ,choreografiu® - ako sa hra¢
dostane od jedného nastroja k druhému, ¢i
potrebuje tri notové stojany, kto bude obra-
cat strany, ¢i dokaze stlacit pedal na vibrafo-
ne a zaroven vykonat iny pohyb...

4. Ja taka taka skusenost nemam. Pozi-
tivom mozZe byt, Ze skladatel skomponuje
skladbu, ktora by inak nikdy nenapisal. Ja
som prvu skladbu pre sélovii flautu napisal
pre jednu sutaz, a bola to priSerna skladba.
Vdaka sutazi som si uvedomil, Ze pre solovi
flautu vz nikdy ni¢ nenapiSem. Pripustam
vsak, ze pre mladého skladatela moze byt su-
taz dobrym podnetom. Neda sa iba doneko-
necna ¢akat na objedndvky a ak sa skladba
podari, méze to mat zmysel. Profesionilne

Ako ste spokojny s vysledkami sufaze a s kvalitou vitaznych diel? Vyhral vé$ favorit?
Akeé boli vade kritéria hodnotenia? Bol vyber fazky?

Co by ste poradili iéastnikom siifaze a mladym skladatelom?
Myslite si, zZe vitazstvo v skladatelskej sufazi moéze mladému skladatelovi poméct v jeho kariére?

Ako hodnotite iroveri 1. medzinarodnej skladatelskej sifaze Alexandra Moyzesa v porovnani s inymi skladatel'skymi

nastudovanie a verejné predvedenie skladby
mozu upriamit pozornost na dovtedy nezna-
meho skladatela.

5. Uroven ma trochu sklamala. Niektoré
skladby boli akosi lahko predvidatelné. Chy-
bala mi pestrost. Problémom sutazi byva fakt,
ze sutaziaci piSu skladby pre porotu, ktoru
poznaju a vedia, aky hodnotovy rebricek ma
ten-ktory porotca. Komponuja s tymi krité-
riami v hlave, namiesto toho, aby napisali
nieco Uprimne. Pamitim sa, Ze v 60. rokoch
takmer vSetky eurdpske sttaze vyhravali ja-
ponski skladatelia, pretoze presne vedeli ako
dosiahnut zvuk stutaznej skladby. Sutaze teda
mozu byt velmi umelé.

m Zsolt Nagy

1. Bol som milo prekvapeny, ze sa cle-
novia poroty takto bezproblémovo zhodli.
S vysledkami som plne stotozneny. Je velmi
prekvapujuce, zZe tato sutaz vzbudila tolko
pozornosti, hoci bola vypisand prvykrat. Ak
by som uz mal hladat rozdiely, dd sa povedat,
ze v kateg6rii pre orchester bola kvalita sku-
to¢ne nizsia ako v komornej kategorii.

2. Ak mam byt Gprimny, vyber nebol taz-
ky. Clenovia poroty uplne nezavisle od seba
priblizne rovnako hlasovali za prvé tri diela.
Bolo to skutoc¢ne jednoznaéné a prekvapu-
juce. Myslim si, Ze aj preto, Ze ¢lenmi poro-
ty boli skuto¢ni profesiondli. Nemuseli sme
privela konzultovat. A ako som postupoval
pri vybere? Tu mozem hovorit len za seba.
Najprv som vyradil diela, ktoré z réznych do-
vodov neprichddzali do tivahy. Potom som si
zvysok podrobne precital. Pre mna hra velku
ulohu, aku skusenost ma skladatel s roznymi
ndstrojmi a akym spdsobom rozvija my3lien-
ku. Samozrejme, hodnotenie reflektije aj
subjektivny vkus.

3. Komponovanie by v prvom rade malo
byt hlboko vnitornou zilezitostou a nutnos-
fou. Potom by skladatelia mali poznat dejiny
hudby a spésoby komponovania réznych
skladatelskych skol. No nemali by ich kopiro-
vat, mali by byt sic¢astou ich odbornych zna-
losti. Trefou radou je byt naozaj informovany



0 tom, €o sa deje vo svete. A po tom vietkom
by si mali vytvorit svoju vlastnu cestu a do-
siahnut vlastnu kvalitu.

4. Ano aj nie. Zilezi od uhla pohladu. Je
to $anca uputat na seba pozornost. Ale to nie
je najdolezitejsie. Dolezitejsie je, ze skladatel
ziska forum, na ktorom sa moze predviest.
Velkym plusom je fakt, Ze diela maju prile-
zitos( zazniet.

5. Doteraz som bol ¢lenom [gn jednej
poroty vo Svajciarsku, kde sme neudelili
ani jednu z cien. Okrem toho s6m sledoval
viacero sutazi, do ktorych som bol osobne
zaangazovany, kedze som dirigoval vitazné
diela. Myslim, Ze neexistuje nieco ako me-
dzindrodna Groven, ¢o sa tyka kvality. Je to
velmi rozdielne. Na prvy pohlad sa da posu-
dit, kto ma aku skusenost s pracou s jednotli-
vymi nastrojovymi skupinami, s orchestrom
alebo ansimblom. Napriklad v orchestrailnej
kategorii sa vyskytli aj skladby, ktoré vlastne
neboli pisané pre orchester, ale skor pre an-
simbel. Orchestrilne médium sa velmi lisi
od ansamblu, a preto je potrebné pren pisat
inak. Dd sa to zistit uz pri pohlade do partitd-
ry. Ale to nie je len pripad tejto sutaze. Stretol
som sa s tym aj nedavno v Parizi, ked som
premiéroval skladby mladych skladatelov
pre 35 ndstrojov. Mnohi z nich pisali, akoby
to bol maly ansambel. Skladby su potom pri-
lis komplikované, preplnené notami...

m Martin Smolka

1. Potedilo ma, Ze hoci ¢lenovia poroty
pochddzaju z réznych prostredi a svojou
tvorbou patria k réznym estetickym vycho-
diskam, vo vybere panovala zna¢na zhoda.
Vacsina skladieb, ktoré som si vytipoval ako
najzaujimavejsie, obsadila popredné miesta,
len mozno v trochu inom poradi.

2. Mna zaujimali hlavne tie skladby,
ktoré ida svojou vlastnou cestou. Viac ma
oslovi skladatel, ktory popustil uzdu fanti-
zie ako ten, ktorého partitira vyzera profe-
siondlne. Vyber len z not, bez zvuku, je pre
mia vzdy tazky, pretoze to najdolezitejsie
- invenciu, vnutornu silu a ducha - papier
dobre ukryva.

Kazdy, kio aklivne zoZil posobenie v akomkolvek
miadeZnickom umeleckom sibore, vie ocenif po-
zitivne vplyvy fokejto éinnosti na formovanie estefického
vedomia. Ostéva nielen mnoZsivo spomienck a zazitkov
na cely Zivol, ale aj isty pocit sprioznenosli-so svelom
kultary.
K ansémblom, kioré prifchuji uslachily zduiem
o spev mladych odepiov patil of Popradsky detsky
zbor. Koncom okiébra (28. 10.) si slavnostnym koncer-
tom pripomenul 30 rokov svejho pésobenia. Pod
umeleckym vedenim Jozefa Budu, s korepeticiou
Lucie Maldkovej so teleso wyprofilovalo na jeden
2z najispesnejSich zborov na Slovensku. Aploudevalo mu
publikum na domécich koncerinych pédidch, svoj vysoky
kredit obhajovalo aj na zohraniénych sifaziach o fest-
valoch {Taliansko, Madarske, opakovane Nemecko...|.
Z osfatnych hiumfov freba spomenuf Gspesné vystipenie

3. Pracovat, byt aktivny, skusat vsetko
mozné, aj cesty, ktoré st v rozpore s ich zdlu-
bami. Bojovat proti prevladajucemu sklonu
k napodobovaniu a poriadne namahat fan-
taziu.

4. Urcite ano. UZ len preto, Ze skladatelia
budu pocut svoju kompoziciu a ziskaji sku-
senost pre dalsiu tvorbu. Pozriet sa do sveta,
stretnut sa s kolegami z roznych koncin - to
je vzdy cenné.

5. Takmer nemdm s ¢im porovndvat.
Sutazné skladby pokryvali Siroku Stylovu
i kvalitativhu paletu a vlastne aj psycholo-
gicku (napriklad volba symbolickych alebo
slovnych oznaceni krasne vystihuje roznosti
povih adeptov). Zasadnutie poroty formou
telefonickej konferencie bolo velkym zazit-
kom, hoci este viac by som stdl o to, stretnit
sa so sldvnymi kolegami osobne.

m Peter Zagar

1. Vysledky sufaze ma prekvapili, najma
to, Ze sa vicsina poroty zhodla na najlepsich
skladbach. Vitazstvo Lukdsa Borzika v kate-
gorii komornych diel je pre mna radostnym
prekvapenim; tesi ma, ked si uvedomim,
ze v medzindrodnej konkurencii vynikol
Slovik a ze vysledok nebol ovplyvneny ni-
jakymi bocnymi okolnostami - sutfaz bola
anonymnd. V komornej kategorii som vSak
bodoval inak a Borzikova skladba sa u mna
umiestnila niekde v strede. Nebola mojim fa-
voritom. Zdalo sa mi, ze sa ni¢im nevymyka
zo stredného pradu sucasnej vaznej hudby.
Som velmi zvedavy na koncert vitaznych
diel, pretoze ¢itanie hudby z partitiry je pre
mna len obmedzenym kontaktom s dielom;
tymto spésobom o skladbe ziskam len urcity
druh informdcie. Redlny zvuk je nieco cel-
kom iné.

V orchestrilnej kateg6rii to bolo trocha
jednoduchsie. Sutazné skladby boli ,citatel-
nejsie“ a mal som rovnaky pocit ako zvysok
poroty: vyrazné dielo medzi nimi nebolo.
Ocenené¢ skladby boli aj pre mna tymi naj-
lepsimi.

2. Mojimi kritériami su: jasny esteticky
nazor, zvladnutie hudobného procesu a jas-

na medzindrodnych festivalovych podujafiach Europa
Contat v Halle, Musica Nobifis ¢ absoliine vifazsivo
a zéroveii ceny Hudobného fondu za najlepsiv interpre-
téciu skladieb slovenskych autorov na sifoznom fesfivale

ny zapis. To prvé sa tyka najmi jazyka, kto-
rym skladatel prehovira, ak chcete, hudob-
ného Stylu. Presvedcivejsie na mna posobia
stylovo homogénne diela; na polystylovost
ako samostatny styl sa vzdy pozeram s pocia-
to¢nou nedéverou. Casto je to $tit zakryvaju-
ci nedostatok ndzoru. Otizka hudobného
procesu je otazkou plynutia ¢asu v hudbe.
Vyzaduje si to mysliet v SirSich kontextoch,
budovat vicsie plochy, a to si v skladbach vsi-
mam. Jasny zapis je nevvhnutny. Gramaticka
svojvola skladatela nielenze komplikuje na-
cvik a predvedenie skladby, ale ho moze aj
celkom znemoznit.

Vyber bol pre mna fazky, pretoze suta-
zilo vela podobnych skladieb, ktoré by som
zaradil do kategorie stredného prudu.

3. Poradil by som, aby pocuvali, ¢o im
hovori vnuatorny hlas a aby sa pri kompo-
novani riadili najma nim. M to vsak jeden
hacik: bez ovladania kompozi¢ného remesla
to nejde. Na skladatela ¢iha dvojaké nebez-
pecenstvo: imperativ originality, ktory sa od
¢ias avantgardy 20. storocia chape ako origi-
nalita zvuku, faktary ¢i raciondlnych vztahov
v skladbe a anachronickost sposobena prilis-
nym spoliehanim sa na vypovedni hodnotu
tradicie. Myslim si, Ze nezalezi na tom, akou
cestou sa skladatel vyberie, hlavné je to, ¢i
jeho hudba ,hovori®.

4. Ano, m6ze mu to pomoct. Ak pod ka-
riérou rozumieme prienik na medzinarodné
podia a do katalogov dolezitych vydavatel-
stiev, potom je dolezité byt na spravnom
mieste v ten spravny cas. Sutaz je takym fo-
rom. Neznamend to vsak, ze len vitazni au-
tori zo sufazi maju narok na medzindrodnu
kariéru.

5. Pravdu povediac, o iné sutaze sa velmi
nezaujimam, sam som sa zucastnil iba jedne;j.
Porotcom som bol prvy raz. Uroveil komor-
nej kategorie je asi Standardnd, orchestralna
kategéria priniesla ovela kolisavejsiu aroven.
Boli v nej aj skladby, ktoré nedosahovali tro-
ven hodnu diskusie. Mozno sa prihlasilo vela
mladych, mdlo skusenych autorov a menej
tridsiatnikov.

Pripravila MC ®

Mladez spieva. K charakierisiickym &riém dramaturgie
Popradéanov palri popri beznom repertodri o déroz-
ny priklon k interpretdcii pavodne] tvorby, K nezabud-
nutelnym patria ich kreacie skladieb |. Hrusovského,
M. Dubovského, N. Bodnara, J. Hatrika,
. Bazlika, v peslednych rokoch sa plodne
rozidstla ich spolupréea s klasikom” det-
ského zborového spevs M. Novakom,
Zijucim v Poprade. Bilanciu fridsatrognej
Einnosti dotvéra spoludinkovanie zboru
so Stétnym komornym orchestrom Zilina
a niekalko CD nahravok.

Popradskému deiskému zboru po-
prajme of do budicna nadsenie; radosf
2 hudobného umenia, energiu i priazen
potencidlnych sponzorov.

IDm



Vecery novej hudby 2006

13. - 17. oktobra, Bratislava

Napriek vyrazne nizsej podpore Ministerstva kultury festival Vecery novej hudby nielenze nerezignoval, ale jeho
organizatorom sa podarilo pripravif pestry program, v ktorom si nasli miesto i zahrani¢ni hostia.
L

Festivalovym hostom patril najma

tvodny a zdvere¢ny koncert 17. roc¢-
nika podujatia. Koncerty sa s jednou vynim-
kou opif konali v Studiu 12 na Jakubovom
namesti v Bratislave, kde sa festival uz dav-
nejsie usadil.

Sympatickou ¢rtou Vecerov novej hud-
by je pravidelné prekracovanie Zanrovych
hranic. Tento rok to potvrdil hned prvy
koncert, na ktorom sa predstavilo slovensko-
-rakuske zoskupenie don@u.com. Hoci je
tento projekt prilezitostny a ma premenlivé
obsadenie, pocas dvoch rokov existencie
uz na niekolkych koncertoch potvrdil svoj
potencidl. Presnejsie povedané: ukdzal moz-
nosti spajania postupov sucasnej klasickej
a improvizovanej hudby. Prvy festivalovy
vecer sa na podiu predstavili Marek Piacek
(flauta, elektronika), Peter Zagar (klavir),
Daniel Matej (gramofén, CD prehravace,
elektronika, objekty), Martin Siewert (elek-
tricka gitara, elektronika), Judith Unterper-
tinger (violoncelo, objekty) a Bernhard
Breuer (bicie). Okrem zvukovosti, dosiah-
nutej zriedkavou kombindciou spomina-
nych nastrojov, spociva unikatnost don@u.
com este v jednej dolezitej veci. Clenmi zo-
skupenia su vystudovani skladatelia, ktori su
aj sami interpretmi a okrem nich este niekol-
ko osobitych instrumentalistov posobiacich
na scéne rakuskej improvizovanej hudby. Na
koncerte v Stidiu 12 sa spominalo na ame-
rického klasika hudby 20. storo¢ia Mortona
Feldmana, ktory by sa tento rok dozil osem-
desiatin, no jeho diela nezostarli. Ci tu z nich
nieco zaznelo, vedia len hudobnici, ktori sa
k jeho odkazu hlasia, kazdopadne v ich zvu-
kovych kredcidch si nali miesto i nazvuky
znamych meladii, ktoré sa ozyvali najma zo
Zagarovho klavira. Hudba, aka produkuje
don@u.com, je do velkej miery zalezitostou
okamihu, no z pocutia sa zdalo, ze v nej ne-
chybaju ani vopred pripravené momenty-
-Struktary v ulohe zichytnych bodov rovna-
ko ako ndhrady tradi¢nej partitiry. Hralo sa
melodicky, potom zase chvilu harmonicky
uvolnene, melancholickejsie plochy sa strie-
dali so sviznejSimi. Vzdjomna sihra bola bez
Jhluchych® miest a pritom prekvapivo vyso-
ka, $pecidlne s prihliadnutim k faktu, Ze sku-
$ok ani spolo¢nych koncertov v minulosti
nebolo vela. Zaujimavé je, Ze hoci pri impro-
vizovanych blokoch ¢asto vznikli vyslovene
vtipné momenty, ocenila ich len ¢ast publika
(najmi t4, ktora inak na sucasn hudbu vy-
chadzajucu z klasiky nechodi). Z jednotliv-
cov bol na pédiu asi najvyraznejsi a s ostat-
nymi najviac komunikujici Marek Piacek
- okrem samplov z laptopu stihol zvlddat aj

hru na flaute a citlivo reagovat na ostatnych
hracov. Zvukovo zase najviac vecer ozvlastnil
Martin Siewert, ktory ponikol niekolko svie-
zich ndapadov a ukazku toho, ¢o vsetko sa da
vyludit z gitary pomocou réznej elektroniky.

Po velmi slusnom tvodnom rozbehu Ve-
Cery pokracovali Styrmi koncertmi, na kto-
rych sa predstavili vylu¢ne domaci interpreti
atakmer vylu¢ne domaci autori. Okrem Asto-
ra Piazzollu bol druhou, ale o to vyznamnej-
Sou vynimkou renomovany britsky skladatel
a hrac na kontrabase Gavin Bryars. A nielen
preto, Ze do Bratislavy prisiel osobne. Pred-
posledny vecer bol zostaveny iba z prierezu
jeho tvorbou, na tom zdverecnom sa postavil
na podium aj on sam. Okrem skladatelského
semindru (dolezitd a sympaticky pravidelna
sucast programu festivalovych hosti) stihol
Bryars naStudovat a uviest jedno zo svojich
klucovych diel - skladbu Jesus’ Blood Never
Failed Me Yet. Hoci skladba vznikla pred vyse
tridsiatimi rokmi, stile oslovuje posobivym
motivom a jednoduchostou spracovania.

Je to dielo pre komorny sibor a mag-
netofénovy pds, ktoré si vyziadalo presun
festivalu z komornych priestorov Stidiu 12
do Zborového domu Cirkvi bratskej (17. 10).
Spociva na nahravke hlasu starého bezdo-
movca dookola precitene néotiaceho refrén
z rovhomennej naboZenskej piesne. K nemu
sa postupne z ticha priddvaji jednotlivé na-
stroje, aby vybudovali dojimavy harmonic-
ky sprievod a na zaver ho nechali stratit sa
v diminuende. Bratislavskému predvedeniu
skladby sa neda ni¢ vycitat, evidentne spo-
kojny s nim bol aj sam skladatel, ktory si na
koncerte zahral kontrabasovy part. Dlhotrva-
juci potlesk utal az ismevnym ndznakom, Ze
je hladny a divici ho nechcu pustit najest sa.

Kym v3ak prislo k iplnému zaveru, skve-
G Jesus™ Blood Never Failed Me Yet, ktora
zaznela dvakrat, predelil dalsi Bryarsov kus.
Konceptudlna skladba The Sinking of the Ti-
tanic. Ako uz z ndzvu vyplyva, ide o svojské
zhudobnenie konca lode, ktorej mytus nepo-
topitelnosti nevydrzal ani prva plavbu v roku
1912. Skladatel vysiel z dochovanej spravy, ze
kapela, ktora bola na palube parnika, hrala az
do poslednych chvil melodiu piesne Autumn
a spravil z nej jadro skladby, do ktorého este
(tiez s pomocou prednahratych pasazi) vo-
tkal zvuky morzeovky ¢i narazu na ladovec.
Bol by to vlastne akysi film pre usi, nebyt
sprievodnej videoprojekcie. Trio mladych slo-
venskych umelcov (Robert Fulek - Viktor
Fucek - Peter LiSka) sa postaralo o vizudl-
ny sprievod k celému veceru a uspokojili aj
i malu cast publika, ktorej prisla Bryarsova
hudba prili§ minimalisticky repetitivna.

K vyssie uvedenému hodnoteniu vyko-
nov hudobnej zlozky posledného festivalo-
vého koncertu zostava uz len dodat, Ze do-
minancia hudobnikov z mladej generdcie vo
VENI ensemble je dobrou spriavou. Zda sa,
ze sucasna hudba u nas ma o svoju buduc-
nost postarané.

Oliver Rehak ®

Dva vikendové koncerty priniesli
ukazkové mantinely toho, ¢o je obsa-
hom aj poslanim tradi¢ného medzinarodné-
ho festivalu z dielne Medzinarodnej spolo¢-
nosti pre sucasnu hudbu (sekcia ISCM). Kym
v sobotu posluchdci Jietali na obeznej drihe
experimentilneho zvuku®, v nedelu si pose-
deli v symbolickej kaviarni ,a la Piazzolla®.
Experimentilne  vychodiskd  kazdej
z piatich skladieb vyustili na sobotnajsom
koncerte (14. 10.) do rozli¢nych podob kom-
binovania zvukov akustickych nastrojov so
zvukovymi novotvarmi z elektronickych
zariadeni. Pri po¢ivani kompozicii tohoto
typu moze byt poslucha¢ pred dilemou, ¢i
pocuvat pouceny bulletinom a autorskym
vykladom alebo sa nechat viest predstavi-
vostou a schopnostou analyzoval pocuteé.
Vyhodné je skombinovat obidva pristupy.
Mottom celého koncertu bol vyrok Witol-
da Lutoslawského ,0 potrebe vyroby novych
hudobnych ndstrojov*, ktoré by poskytovali
sucasnym skladatelom lepsie zvukové, tech-
nické a vyjadrovacie moznosti. Ivana Buffu
tato vyzva inspirovala k metode spojit auten-
tické klavirne zvuky s ich prostrednictvom
pocitacového programu upravenou podo-
bou. Elektronika v kombindcii so Zivym na-
strojom vzdy prinesie prekvapenia, ktoré
nevyplyvaju len z rozdielnosti tvorby tonu.
Kedze autor skladby Ivan Buffa bol sam sebe
aj interpretom, doslo v diele Morceau de fan-
tasie I pre klavir a mg. pds ku viacnasobnej
autenticite. Doznievajuce klavirne tony ,pre-
dizené“ o elektronicku fizu, ako aj mnoZstvo
akwalnych postupov navodzujicich obcas
predstavu preparovaného klavira, vzbudili
iliziu nového klavirneho média s nezndmou
mechanikou a tajomnym arzendlom zvukov
neohrani¢enej dizky trvania. Bola to napina-
va a hrava fantazia. Skladba vyuzivala sono-
ristiku a aleatoriku obohateni moznostami
pocitacovych programov. Skvely klavirista-
-aktér kombinoval kontrasty v ramci formy
podla ndm nezniamej formulky, podobne
ako alchymista hladajuci zlato.
V duchu predchddzajicej autorskej po-
etiky bola spracovana aj kompozicia Boska

Milakovica, ktory k uz dokonc¢enému opusu =



3 Ground pre akordeon pridal s imyslom roz-

Sirit zvukové moznosti nastroja elektronicky
komentidr. Skladba Ground sa vyznacuje ne-
obvykle pomalym tempom, minimalistickou
dynamikou a sotva poznatelnou gradiciou,
¢o je ur€ite fazké pre inStrumentalistu hra-
juceho na viachlasnom aeroféne. Akordeo-
nista Rajmund Kakoni vytazil z ndstroja
maximum a citlivo reagoval aj na elektronic-
ké podnety z mg. pisu. Na rozdiel gd klavi-
ra moze akordeon aktivnejsie ovplyviovat
dizku ténu, no aj tak nové frizy=a farebné
spektrum, ktoré Milakovi¢ prikomponoval
s pomocou programu Pure Data dali aero-
fonickému nastroju necakany rozlet. Takto
prispel Milakovi¢ k autorskej vyzve Witolda
Lutoslawského a spolu s Buffovou skladbou
polozili zdklad jednotne koncipovanej dra-
maturgie koncertu.

Juraj Kojs patri k skladatelom-3pecia-
listom. Svoj tvorivy potenciil velmi cielave-
dome realizuje v oblasti kombinacie akus-
tickych a elektronickych zvukov (doktorand
na University of Virginia v USA, odbor kom-
pozicia a hudobné technolégie). Skladba 7o
Where He Waited pre violoncelo a elektro-
niku predstavovala symbolické 3. dejstvo
hry: Dialég s Lutoslawskym. Do hry vstipilo
violonc¢elo. Nechybala samozrejme elektro-
nika. Bez autorského slova sa nedozvieme,
ze skladba bola in$pirovand poéziou Sv. Ja-
kuba z Kriza, ze autor vyuzil zvuky nastroja
v nizkych dynamickych hladindch a pripoje-
ny elektronicky prad zvukov je produktom
Specidlneho pocitacového programu. Laik
nemusi presne vedief, aké zlozitosti autor
absolvoval pri hladani idealnych kombinacii
zvukov. Sedemminttova kompozicia Juraja
Kojsa v podani Eugena Prochica zauja-
la naliehavostou vypovede a prezenticiou
vsetkych prvkov, ako aj ich sidrznostou
v rdmci rozsireného zvukového spektra.

Hladanie novych néstrojovych moznosti
dostalo vyrazne dramaticku energiu v sklad-
be Jodo Pedra Oliveiru, ktory je riaditelom
na Research Center for Electroacoustic Mu-
sic a sucasne pedagogicky posobi na Univer-
sity of Aveiro. Skladba L'Accordéon du diable
pre ozvuceny akordeon a mg. pds priniesla
na scénu dramaticky vzruch a vyrazné dyna-
mické kontrasty. ,Diabolsky akordeén® sice
odkazuje na ,diabolus in musica®, ale pre usi
dnesného posluchiaca uz neznie v chroma-
tickych expanziich ni¢ zakdzané. Skladba
predstavila na ploche 5 casti ,scherzo“ s na-
sledujucim nokturnom. Ozvuceny akorde-
6n Mariky Martonovej-Kormanovej bol
silnou konkurenciou pasiZzam z mg. pdsu.
Fragmentirne koldze viacpasmovych linii
dokazali udrzat posluchaca v napiti od za-
¢iatku az do konca.

Na zéiver koncertu zaznela $tvrtd premié-
ra, kompozicia Maridna Lejavu, majstra
pianissimového napitia. Posledny vystup

na tému ,nové ndstroje* mal ndzov Scar re-

semblance (notturno no. 6) pre violonéelo
a akordeo6n. Bola to zauvjimava ukazka zvu-
kovych moznosti z fuzie dvoch konstrukéne

odlisnych nastrojov na spolo¢nej bize zvu-
ku (Eugen Prochac a Rajmund Kakoni).
Hlada¢ novej aKustickej reality M. Lejava je
- ako sa zatial zda - najviac zaujaty sonoris-
tickymi moznostami kompozi¢ného remesla.
Pre neho, ale aj ostatnych podobne oriento-
vanych skladatelov s ambiciami kombinovat
hudobny nastroj s elektronikou, je tu priestor
netusenych zvukovych vybojov a prakticky
nekone¢nych moznosti. Na tejto ceste sa este
dozijeme nejedného prekvapenia.

Zoradenie a vyber diel bolo dobrym
kli¢om k akceptdcii piatich dejstiev tej is-
tej .dramy*. Skladby v istom zmysle volne
nadvizovali na seba v bode, kde sa vycerpal
akény rddius licencie jednotlivych autor-
skych ndpadov. Ich spoloénym pozndvacim
znakom bolo, Ze napriek obsadeniu pre také
oblubené nastroje akymi s klavir, akordeon
a violonc¢elo su tieto opusy absolitne ne-
vhodné na domice ,muzicirovanie®. Aj keby
ste mali doma mg. pas!

Koho neodradila sobota, urcite navstivil
aj nedelny koncert (15. 10.) s Jkartinkovym*
podorysom: Piazzolla - Peter Machajdik
- Piazzolla - Marek Piac¢ek - Piazzolla - Die-
ter Kaufmann - Piazzolla - Daniel Matej.
Astor Piazzolla predstavoval ,promenddu®
pomedzi skladby domacich autorov v duchu
pribuznej poetiky. Skladby slovenskych skla-
datelov predstavovali tctivé poohliadnutie
sa za nenapodobnitelnou poetikou Piazzol-
lovho ,tango nuevo® a koncert sa ziroven
javil ako hold tane¢nému principu, ktory aj
eurdpska hudba dokadzala vélenit do hudby
pre koncertné siene.

Tmelom vecera boli Styri ¢asti Piazzollov-
ho cyklu: Otorio Porterio, Invierno Portero,
Primavera Porteno a Verano Portefio. Argen-
tinske Styri roéné ohdobia ozivil sibor ALEA
(Boris Lenko - bandoneodn, akordeon, Da-
niel Buranovsky - klavir, Stano Paliach -
husle a Jan Krigovsky - kontrabas). Zaslu-
hou B. Lenka sa subor v poslednom ¢ase stal
neprekonatelnym propagatorom Piazzollo-
vej hudby na Slovensku. V roku 2007 uply-
nie 15 rokov od Piazzollovho timrtia a nasta-
ne urcite velky celosvetovy osial v prospech
jeho wvorby. Difajme, Ze sa okrem notoricky

znamych skladieb buda uvadzat aj menej
zname diela plodného autora. MoZno aj na
tomto festivale, kde uz ma vyorani brazdu
a skvely interpretacny fanklub.

Premiérou prijemnej skladby Portret ak-
vdria, vyrazne ¢erpajucej z atmosférowvornej
ndlady argentinskeho maijstra, prispel do au-
torskeho fan-klubu Peter Machajdik. V stro-
fickej forme vsak vyuzil jednoduchsi tvar
piesnovej melodie, pravidelny rytmus preru-
Sovany ,piazzollovskymi* vsuvkami a instru-
menta¢né moznosti siboru ALEA. Prispevok
Marka Piaceka k téme koncertu vniesol do
sily ducha pozonovskej poetiky. V skladbe
El efecto fohn viipne spojil identitu suboru
Pozon sentimentdl s obsadenim ALEA: zla-
¢il princip tanecnosti s hudobnym vtipom,
prekomponovany stredny diel vsadil na ly-
ricki notu a preklopil do jemného smutku...
Vysledok nenudil, typicky Piacek. Vieden-
¢an Dieter Kaufmann, profesor elektro-
akustickej hudby na Hochschule fur Musik
und darstellende Kunst, sa vysporiadal s ir6-
niou jemu vlastnou v skladbe Totango Ama-
dé (im Quintenzirkel durchs Mozartjahr)
s nekonciacou oslavou Mozartovho génia.
Pre piazzollovské obsadenie suboru ALEA
plus klarinetistu Ronalda Sebestu usporiadal
znamu tému v kvintovom kruhu az do odpis-
kaného ,stratena“. Posledni premiéru mal
na svedomi Daniel Matej. Autor poskytol
interpretom suboru tzv. ,verbilnu partitaru®
(rozumej ako citas) skladby 4 Walt(z)er fiir
Walt(50)er (when I "m fifty for 4 instruments
no. 2) v podani siboru ALEA. K historii die-
la treba uviest, Zze vzniklo ako narodeninovy
dar¢ek skladatelovi Walterovi Zimmerman-
novi k 50-tindm. Preto su v nazve zatvorkové
doplnky. Skladba pésobila na zaver vtipného
koncertu ako prava muzikantska hracka, inte-
ligentna bodka za koncertom, hrst skvelych
napadov z hlav hrajicich interpretov (Lenko,
Buranovsky, Palich, Krigovsky ).

Vikend novej hudby, Vecery novej hud-
by, viac novej hudby, vela nasej hudby. Novi
hudbal... A uZ mi ni¢ nenapada... Este nieco
predsa: toho roku bolo na Veceroch novej
hudby vela aktivneho publika. Hura.

Melania Puskasova m
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Gavin Bryars:

,oKladatel nie je nadclovek.”

n u Je hudobné umenie v krize?

Podla mna nie je. Necitim nijaku krizu.
Hudba mozno presla tazkym obdobim, no
v sucasnosti ma celkom solidnu poziciu. Da
sa realizovat vela veci, ktoré nebolo mozné
uskuto¢nit pred dvadsiatimi rokmi. Napriklad
hudba Arvo Pirta zaposobila v 80. rokoch ako
zjavenie a vela [udi zmenila. Zrazu sa oworili
dvere hudbe, ktord bola jasna, jednoducha
a pritom nie minimalistickd. 50. a 60. roky
boli pre mna tazké; byt avantgardnym bolo
vtedy takmer povinng, bola to akasi oficidl-
na hudba. V Anglicku bol tento vplyv velmi
silny najmd vdaka BBC, Pierrovi Boulezovi
a Williamovi Glockovi. Ti stelesnovali urcity
trend a ked ste neboli jeho sucastou, vasu
hudbu v rozhlase nevysielali. Myslim si, Ze aj
v inych krajinach sa to prejavilo, napriklad vo
Francuzsku (tam sice tiez i§lo o Bouleza), ale
aj inde. Teraz je situdcia zdravsia.

m Boli ste svedkom procesu, ked
niektori eurdpski skladatelia zavrhli
seridlnu ¢i ind avantgardni techniku
a priklonili sa k tonalite a jednoduchos-
ti (Part, Gorecki, Penderecki a d.). Citili
ste sa byt sucastou tohto trendu?

Ani nie, pretoze som sa nikdy prilis neza-
pajal do eurépskeho avantgardného hnutia.
Ovela viac som sa zaujimal o Cagea a o ex-
perimentalnu hudbu po nom. V tomto svete

tridsatdva, atd. Casom clovek zisti, Ze to vobec nie
Je nudne, ale naopak velmi zaujimave.
Nenarativna koncepcia ¢asu je vyuzitd aj v Rei-
chovej skladbe Different Trains, ktord koncert uza-
tvarala. V tomto pripade je to o to zaujimavejsie, ze
skladba je koncipovana ako akysi hudobny doku-
ment, mbZzeme tu teda hovorif o programovom
zamere, ktory viak nezachoviva linedrnu dejovi
liniw. Diffrent Trains, 10 su rozlicné vlaky ale aj
pribehy Tudi. cestujucich vlakom po americkom
kontinente v obdobi druhej svetovej vojny, ked
v rovnakom ¢ase v Europe cestovali ,ini* Tudia v .i-
nych® vlakoch, smerujucich do koncentracénych
taborov. Skladba je urcena pre slacikové kvarteto
a magnetofénovy pds, obsahujuci nahrivky frag-
mentov fudskych vypovedi a dalSich troch slaciko-
vych kvartet. Pri zivom predvedeni imituju inter-
preti melodiu a rytmus reci z magnetofénového

nebol vysledny zvuk skladby jej najdolezitej-
sim aspektom. I8lo o to, ako je skladba vytvo-
rend, o jej ducha. Vidno to aj na ludoch oko-
lo Cagea, napriklad na Christianovi Wolffovi,
na vytvarnikoch okolo hnutia Fluxus, na La
Monte Youngovi a d. Bol to celkom iny svet,
hudba sa v nom nepovazovala za akési re-
meslo, skor za stelesnenie umeleckych vizii.
To ma vzdy zaujimalo viac. Neskor, ked som
zacal pisat pre tradi¢né obsadenia, pre oper-
né domy, musel som samozrejme viac uvazo-
vat o remeselnej stranke hudby.

® V 60. rokoch ste s Cageom spolu-
pracovali ...

Bol to v podstate on, kto ma inspiroval
prejst od improvizovanej hudby ku kompo-
novanej. Dovtedy som bol improvizujucim
hricom na kontrabase. Po stretnuti s Cageo-
vou hudbou som ju zacal studovat, prestal
som improvizovat a isty ¢as som s nim spo-
lupracoval. Cage ovplyvnil vela skladatelov,
pricom je zaujimavé, ze nikto z nich nekom-
ponuje .cageovsku“ hudbu. Cage vytvira at-
mosféru, v ktorej mozete zostat samymi se-
bou, nemusite ho napodobnovat, ¢o neplati
v pripade mnohych inych uc¢itelov. Pri nich
musite nasledovat ich metodu skladby:.

m Cagea u nas ludia poznaji najma
vdaka jeho myslienke indeterminizmu
v hudbe. Co konkrétne ovplyvnilo vas?

Nebola to tiato myslienka. Spociatku to
bola predstava komponovania hudby, ktora
by nebola velmi subjektivna. Uvedomte si,
ze vtedy som vela improvizoval, a to je cel-
kom subjektivna ¢innost; nemal som odstup
a neuvazoval som o tom, ¢o robim. Cage bol
pre mna uplnym opakom. Velmi sa mi pacila
predstava nadhladu, reflexie. UZ predtym,
nez som sa zozndmil s Cageom, zaujimal
som sa o zenovy budhizmus a videl som su-
vislosti medzi obidvoma pristupmi. Nikdy sa
mi tiez nepozdavala predstava zipadného

pdsu, ¢o si vyZaduje znac¢ni koncentrdciu. Hraci
Zwiebelovho kvarteta (interpretovali aj skladbu
La Monte Younga) zvladli dlohu synchronizicie
s nahrivkou velmi dobre, jednoliatost zvukoveé-
ho toku bola aj vysledkom skvelého technické-
ho spracovania zvukovym reZisérom Romanom
Lacsiakom. Podobne to bolo aj v dalsej Reichovej
skladbe Electric Counterpoint pre elektricku gita-
ru a magnetofénovy pas v interpretacii Matisa
Jakabcica.

Koncepcia koncertu bola nepochybne velmi
atraktivna aj pre Sirsie publikum. Vdaka vysokej
interpreta¢nej i zvukovej kvalite, komornej atmo-
sfére, ako aj prijemnému prostrediu synagogy
som si toto podujatie zaradila na popredné priec-
ky méjho sikromného rebricka kvality hudobné-
ho zazitku.

Barbara Rénaiova B

sveta o umelcovi ako o nadclovekovi. Cage
vyzaroval taka skromnost, pocit, ze kazdy
maoze byt skladatelom... Pomohol mi vyjasnit
si pocit, ze skladatel nie je obor, tak ako sato
traduje v zipadnej kuluire.

= Vasa hudba sa akosi tazko definu-
je, tazko ju zaradit do nejakého kontex-
tu. Uvedomujete si to? Viete, preco je to
tak? Alebo tomu nevenujete pozornost?

Mozno je to preto, lebo som typ neucho-
pitelného ¢loveka. (smiech) Chipem, Ze re-
daktor v rozhlase alebo predavac v obchode
potrebuiju ndlepky, pomenovania, aby vedeli,
kam maji nahriavku zaradit. Problém vsak
vznika viedy, ked si ich skladatelia osvoja a pi-
su podTla nich. Ja to nerobim. Casto programu-
jumoje skladby spolu s minimalistami, pricom
ja sa za minimalistu nepovazujem, i ked pou-
zivam opakovanie. V mojej hudbe sa vyskytu-
je takmer klasicky harmonicky proces, a ten
v minimalistickej hudbe nendjdete. V skorych
minimalistickych skladbach islo o postupny
prechod z bodu A do bodu B, a to bolo viet-
ko. Tento prechod bol rozvrhnuty do dlhého

casového useku a hudba mala rychly pulz.

Jim Tenney to vlastne nenazyval minimaliz-

mom, ale pulse pattern music. Za jedin¢ho
minimalistu povazoval La Monte Younga. Res-
pektujem tento pristup, ale v ur¢itom bode sa
pre mna stava prilis jednoduchym a automa-
tickym. Je vSak moja hudba romanticka? Je
10 novy romantizmus? Mam rad romanticku
hudbu - Wagnera, Schumanna, Liszta ale aj
Bacha, Perotina ¢i Gesualda. Takze nie, o to
tu nejde. A nie je to ani nova jednoduchost.
Niektoré moje skladby st vlastne dost zlozité,
Mozno sa zdaju jednoduché, ale s v podstate
velmi tazké a prekomponované. Zdanie kla-
me. Zazil som situdcie, ked si interpreti mysle-
li, ze moja skladba je jednoducha, a potom sa
zrazu stratili, lebo si nevsimli, ze sa v nej cosi
udialo a oni na to neboli pripraveni.

m Ked sa obzriete spit na obdobie
vzniku diel The Sinking of the Titanic
a Jesus’ Blood Never Failed Me Yet, je to
pre vas uz davna minulost alebo su tie
myslienky rovnako Zivé aj dnes?

Z tej doby sa hldsim iba k tymto dvom
skladbam, pretoze kazdd z nich ma pria-
mociary citovy niboj. Ludom sa zdd, ze od
Titanicu k Sldacikovému kvartetu ¢. 2 som
musel prejst dlhi cestu, a maji pravdu. Zme-
na u mna nastala asi vtedy, ked som zacal
komponovat pre tradicné ndstrojové obsa-
denia, pre Arditti Quartet alebo pre Hilliard
Ensemble. St to celkom ini hudobnici ako
experimentdtori, s ktorymi som spolupraco-
val koncom 60. a zaciatkom 70. rokov. Som
vsak stdle ten isty skladatel, iba moje meto-
dy su prepracovanejsie a sofistikovanejsie.
Zdokonalil som sa v kompozi¢nom remesle
a osvojil som si rozne kompozi¢né moznosti;
pred viac nez tridsiatimi rokmi som bol dost
neskuseny, a ked si vypocujem pdvodnu
verziu skladby Jesus' Blood... a jej revidovanu
podobu z roku 1993, vnimam medzi nimi
velky rozdiel. Novsia verzia je premyslenej-
Sia. Nie lepsia, iba poucenejsia.

Pripravil Peter Zagar ®



Sucasna hudba z Kosic

4. festival sucasného umenia Kosice

6. - 13. novembra, Dom umenia, Kosice

Pocas piatich komornych a jedného symfonického koncertu sa na 4. ro¢niku Festivalu su¢asného umenia v Kosiciach

vystriedalo 27 komornych a § s

fonickych skladieb od 20 slovenskych a 7 zahraniénych autorov. Suc¢astou festivaly,

ktory organizovala Statna filha’ménia Kosice a Hudobné spoloénost Hemerkovcov, bola aj muzikologicka konferencia
a vystava sochara a maliara Imricha Svitanu. K najcennej§im momentom patrilo 13 premiér s osobnou ucasfou tvorcov.

Klavirne trio Istropolis v zostave

Katarina Brejkovd (klavir), Meldnia
Lipkova (husle) a Katarina Zajacova (violon-
¢elo) nastavilo vysoku troven nielen vybe-
rom skladieb ale hlavne ich pretimocenim.
Klavirne trio Jozefa Kresanka patri k tej ¢asti
slovenskej hudobnej literatury, ktort inspi-
rovala fudova piesen - folklorne inspirdcie
s charakteristickymi intervalmi a tanecnymi
rytmami v nicom nebrénili vytvorit lyricky
a inde az dramaticky polytondlny suzvuk.
Burleska a Bacchandle odhalili Kresinkov
zmysel pre vtip, intimitu a dramatické vyvr-
cholenie v takmer orchestrdlnom zvukovom
témbre. Trio pre husle, violoncelo a klavir vo
Jorme 9 varidcii a chordloveho preliidia na
tému 2. casti zo 6. brandenburského kon-
certu B dur ]. S. Bacha napisal Ivan Hru-
Sovsky na pamiatku J. S. Bacha a dedikoval
ho K. Brejkovej. Skladatel pracuje s témou
s velkym respektom, vyuzival u¢inok pre-
kvapujucej tonality, diatonického akordu,
ziklad novej zvukovosti. Kazdy ndstroj ma
moznost prezentovat sa, ,oslavit* svoj vztah
k Bachovi, spolo¢ne vytvorit choril na static-
kom tone klavira, alebo v dalsich variaciach
sa rytmicky pohrat s témou. Vysledok bol
posobivy. Talizman, nokturno pre klavirne
trio od Vladimira Godara nie je nezna-
mym dielom a jeho zaradenie do progra-
mu festivalu bolo vhodnym pripomenutim
skladatelovych 50. narodenin. Dlhotrvajice
akordické rozklady nad dramatickym klavir-
nym partom vyustuji do gradacie s drisa-
vymi tonmi sveta, ktory nas obklopuje. Rov-
nako drazdivi monoténnost a néstojcivost
vytvaraji popri harmonicko-melodickom
hudobnom prude kontrast a dalsie otazky
v mysli posluchdca.

Melos Ethos Ensemble s dirigentom
Marianom Lejavom, to bolo 9 muzikantov,
striedajucich sa v skladbidch, ktoré v Kosi-
ciach zazneli po prvykrit. Petra Bachrata
nadviazala skladbou Aberrationes z roku
1998 na Ontogenesis pre flautu. Tentokrat sa
na pode slacikového kvinteta témy zmocnila
kontrapunktickou variaciou. Plochu s maly-
mi zdchvevmi linedrnej ténovej zmeny, ,pli-
vajuce” tony a ich vzajomne sa nevylucujice
pohyby exponovala bez stretov a dramy.
Okuzlenie po case vyprchava, poslucha¢
potrebuje zmenu, oddych.. M. Zwiebel, P.
Mosorjak (husle), P. Zwiebel (viola), K. Zaja-
covi (violoncelo) a K. Pevny (kontrabas) do-
dali skladbe charakteristicky zvukovy obraz,
vyvoldvajic primerané asocidcie. A. Mudro-

nova (klavir), M. Osadsky (akordeén) a C.
Sikula (flauta) interpretovali skladbu Jany
Kmitovej Briefanfinge an Ursus. Autorka
siaha okrem klasickych tonov po vietkom, ¢o
maju traja hudobnici v dosahu: smiech, ho-
vor, vykriky, Suchot papiera, alikvotné tony,
neobvyklé techniky ndstrojov nevynechava-
juc. Prvorady je vysledny efekt a pasobivost
stzvuku, Kmitova vyuziva zvukopriestor az
za hranicou pocutelnosti.

Sexteto klasickych nastrojov, v ktorom
na klarinete hral B. Dugovi¢, nastudova-
lo skladbu Boska Milakovica Losing My
Religion. Len vdaka gestam dirigenta bolo
jasné, ze skladba zacala pod prahom pocu-
telnosti. Zvlastne kombinacie nastrojov pri-
niesli novu kvalitu, neobvykli ,hmotu® bez
vzdajomnych suvislosti. Kam smeruje tento
vyvoj? Doznieva v zivere ochabnutim, vyslo-
venim otdzky a v podstate znamym ,Muss es
sein?“... Skladba vskutku neobvykld, s mno-
hymi podnetmi pre poshichica. Takmer
0 30 rokov starsi skladatel Vladimir Bokes
sa v skladbe Musica stricta op. 70 (flauta,
klarinet, husle, violoncelo, flauta) opiera
0 svoj oblibeny nastroj - klavir. Zveruje mu
hudobny ziklad, nad ktorym rozvija znejuici
chordl. Po zlatom reze sa klavir stava dotyko-
vym prvkom, kazdy ¢erpd z doterajsieho hu-
dobného materidlu, aleatorikou sa dostavaji
na ,druhy breh®. Skladba je dielom autora
vyrovnaného, inspirujiceho a logického.

Treti komorny koncert uviedol deviatich
autorov a Sest premiér. Po prvykrat sme sa
zozndmili s Gregorom RegeSom a jeho
Apocalypse pre pikolu, violoncelo, kontrabas
a klavir, ktora sam dirigoval. Podtitul diela
7 pecati evokuje tivod biblickej knihy Zjave-
nie sv. Jana, ktorej prva ¢ast hovori o utrpeni
Tudstva a otvarani Bardnkovej knihy. Skladba
sa drzi tejto fabuly, podstatou st kontrasty
- v ndstrojoch, vo farbe, v chaose s harmo-
niou, bozského s opozitom. Kon¢i nevyraz-
ne, ,do stratena®.

Malé hry pre dva klarinety od dnes uz né-
bohého Petra Céna (Martin Svec, Adrian
Golec) patria k tastnym ndapadom drama-
turgie festivalu, kedze jeho tvorbu - mensie
ani zdvaznejsie skladby - nepozname. Vtip
a irénia partov prenikaji do radostnej hry
dvoch muzikantov. Modré piesne Norberta
Bodnara vznikli v tomto roku, premiérové
uvedenie prezradilo skladatelov cit pre vo-
kdlnu liniu a bdsnicky text. Vtip a zmysel pre
dotvorenie humorného textu sa objavuja uz
v prvych klavirnych kvazi stupnicovych t6-

noch a podobne ako kedysi Holoubek diva
priestor, vdznost, vecnost i Gsmev sopranu.
Vysoké tony na hranici zrozumitelnosti
boli vyvizené rytmami sviezeho jazzového
trblietania. Talentovami sopranistku Lucin
Knotekovii pri klaviri dopinala Jilia Grej-
takova.

Klarinety na prdazdnindch - kritke sklad-
bicky pre 3 klarinety vytvoril FrantiSek
Poul vyuzivajic nastrojové vlastnosti zvicsa
v strednej tonovej polohe, bez charakteristic-
kych ,piskotov¥, no s humorom a pévabne.
Predchadzajucich klarinetistov dotriadoplnil
Julius Klein, ¢im vznikol vyrovnany subor
virtuoznych hracov. Druhé slacikove kvar-
leto Miloslava Linhu nastudovali ¢lenovia
Quarteta Cassoviae. Mimoriadne plodny
skladatel opit premiéroval dielo v tradi¢-
nom duchu, bez vicsieho napitia, rytmicky
svieze. Kadencia pre solové husle Ladislava
Burlasa v podani Lucie Vani¢kovej poso-
bila strhujico, v duchu skladatelovho zime-
ru. Premiéru Kvinteta pre hoboj a sldcikove
kvarteto Zaida Jabriho uviedlo Kosické kvar-
teto spolu so svojim hostom - hobojistom
Renatom Bizottom zo Svajciarska, s nad-
hernou farbou ténu plyniceho pokojne len
s obcasnym drazdivym vybocenim. Dalsia
Linhova premiéra Dialogy pre klarinet a vio-
loncelo (Reto Wildeisen - klarinet, Milan
Cervendk - violoncelo) sa v styroch ¢as-
tiach vyrovnava s koreSpondenciou oboch
nastrojov, strieda ich nalady, polohy a ryt-
mus. Miestami vnimame reminiscencie, taz-
bu, elegické pasma, ktoré vystrieda hravost.
Ani napriek tomu, Ze na festivale zazneli tri
Linhove skladby, nenachddzame hlavnu nit
jeho rukopisu. Vo Fragmentoch Jany Kmito-
vej pre hoboj a slic¢ikové kvarteto hobojista
R. Bizotto so zasnenym, ¢istym a prenika-
vym tonom spolu s ¢lenmi kvarteta krasne
dotvorili citovy obraz introvertne posobiacej
kompozicie - bol to zazitok! Sympaticky bol
aj prekvapivy pokoj a stlad v zivere diela.

René Kubelik (husle) a Patrizio Maz-
zola (klavir) doplnili tému referdtu J. Buko-
vinskej (v ramci konferencie) o rodine Ku-
belikovcov. Rodik z Kosic, posobiaci ako 1.
koncertny majster filharmonie v nemeckej
Kostnici, predstavil so Svajc¢iarskym klavi-
ristom skladby svojho pradeda Jana Kube-
lika (Melodie, Pirette, Stard piseri) a Suitu
v starom slohu Alfreda Schnittkeho. Zozna-
mili nds aj s dal$imi, dosial u nds nehranymi
autormi: zazneli Arkddske melddie Caspara
Diethelma pre husle a klavir ako aj Vernisaz



pre klavir (venované Mazzolovi) od Ameri-
C¢anky Marie Niederbergerovej. Diethelmova
skladba zaujala melodikou vychddzajicou
z orientdlneho folkléru, bez toho, aby na-
rusil clivo a inokedy veselo znejuce party
oboch nastrojov. Huslista presvedcil o svojej

mimoriadnej erudicii a krisnom lyrickom
tone v pridavanej skladbe Ave Maria Astort
Piazzollu.

Statna filharmoénia KoSice s dirigen-
tom Petrom Breinerom nastudovala po
rokoch opit predohru Améby Jozefa Gre-
Saka, ktorda vznikla pred 35 rokmi z pera
vtedy uz zrelého majstra, vyrastajuceho na
vychodoslovenskom zemplinskom folklo-
re. Breiner jej dodal ,novy 3at* sustredenim
sa na striedanie farieb v orchestri. Zdtisie
s vetrom od Jany Kmifovej povaZzujem za naj-
uspesnejsie dielo celého festivalu (vzniklo
na objedndvku Stitnej filharmonie Kosice),
a to vdaka neopakovatelnej atmosfére sklad-
by i jej interpretacii. Dielo fascinovalo novy-
mi zvukovymi moznostami, ked vsetko stoji
a vsetko ,poletuje... Nebolo jednoduché
skladbu nastudovat, Breiner sa predstavil
ako velky znalec a perspektiva pre sucasnu
hudbu!

Solistom Koncertu pre husle a orchester
Dezidera Kardos$a bol vynikajici huslista,
znalec tvorby stcasnikov Juraj Cizmaro-
vi€. Neustdle sa rozvijajuci priud Kardosovej
hudby, dravos( a stucasne elegancia, s pas-
tordlnymi tonmi orchestra presvedcili, ze
dielo patri do ,klasického® repertodaru nasej

hudby. Skladba Petra Machajdika Ndjdené
zabudnuté patri do skupiny posobivych,
kazdému zrozumitelnych reminiscencii s vy-
uzitim zvukovych efektov, aké sme pocuavali
pred 35 rokmi vo $védskej alebo francuzskej
hudbe. Tie fantiziu posluchaca usmernia na
urcity az hmatatelny zvuk (papier, voda), kto-
ry ma svoju tlohu v scénickej alebo filmovej
hudbe. Najviac sa mi pacili lyrické miesta, zi-
verecny choril, do ktorého vyustuje vietok
predchadzajuci hudobny dej.

Zaverecny koncert patril predovietkym
mladym skladatelom: Michalovi Palkovi
(Musica popularis Podpolanie v premiérovej
interpretacii klaviristky Gabriely Ujpalo-
vej) a Petrovi Duchnickému (Styri elégie
pre recitatora a klavir a Three delight-trips
pre tritbku a klavir zazneli v skladatelovej
interpreticii so Z. Marusinovou a trubkarom
M. Mizenkom). Priestor dostal aj $vajciarsky
skladate] Heinrich Sutermeister s Ca-
pricciom pre solo klarinet (Martin Svec)
a premiéra rozsiahlej kompozicie Music
Jor Tape and Various Instruments Juraja
Vaja, ktora prezentovala v polhodinovom
casopriestore Ciastocne riadenu improvi-
zaciu viacerych nastrojov (Komorny subor
Zena s blchou a hostia). Dve kavatiny pre
bas, flautu, klarinet, violu a violoncelo od
Jozefa Podprockého zazneli v obnovenej
premiére s basistom O. Mriazom a s flautou
Pavla Pukla a klarinetom M. Sveca, s vio-
lou Very Lipatovej a violoncelom Lucie
Zajacovej. Casom overené dielo u poslu-

chacov opit rezonovalo - a to je pre skla-
datela najvhodnejsie svedectvo o kvalitich
jeho diela. Z vychodného Slovenska pocha-
dza aj Cubica Salamon-Cekovska. Hostia
festivalu Eugen Prochac a Rajmund Ka-
koni nastudovali jej In conversation pre vi-
oloncelo a bajan. Autorka vyuziva nastrojové
moznosti, posobivo a sviezo vytvara dialog,
zvlasina zvukovo-farebna kombindicia pod-
poruje pulzaciu a rytmické zmeny. Kdkoni-
ho bajan bol pripravney zvliadnut vietky jej
finesy. E. Prochdc sa zaskvel aj v zivere¢nej
skladbe vecera i festivalu, ked zahral sélovy
part v Concertine pre violoncelo a slaciko-
vy orchester M. Linhu. Premiéru pripravil
Komorny orchester Konzervatoria
v Kosiciach s dirigentom Bartolomejom
Burasom. Tradicne znejuci orchester ladil
s nadhernym violoncelom a jeho ndladami
v lyrickej a najvydarenejSej pomalej casti,
ako aj v modernistickej, disonancie vyuziva-
jucej zaverecnej Casti.

Vela hodnotnej hudby, mnoho bezchyb-
nych vykonov, inSpirujice vecery, to vsetko
nuti k zamysleniu nad bohatstvom sloven-
skej hudby - tej, ktord sa rodi pre buduce
generdcie, ale aj tej, ktora uz dnes chipeme
ako bohatstvo ndrodnej hudby. Aj v porov-
nani s velkymi majstrami inych krajin sme
schopni obstat. Takéto poznanie potrebuje-
me, a tak hladajme aj pre dalsie ro¢niky festi-
valu véemoznu podporu i pozornost.

Lydia Urbanc¢ikova ®

Medzindrodna muzikologicka konferencia ,Pri¢iny, nasledky, konfrontacie”
(v ramci 4. festivalu su¢asného umenia Kosice 2006)

7. novembra, Kosice

Prispevky priniesli nové poznatky

o hudobnych udalostiach, institaciach
a osobnostiach, ktoré ovplyvnili hudobny Zi-
vot metropoly vichodného Slovenska v 20.
storodi. Riaditel SfK Jalius Klein v kratkom
predslove zhodnotil Styri ro¢niky Festivalu
sucasného umenia. Historicka Katarina
Hradska (Historicky ustav SAV) podala
obraz o politickom vyvoji na Slovensku
v rokoch 1939-1945 a jeho dopadoch na so-
cidlnu situaciu prenasledovanych. V nadviz-
nosti na to hovorila Agata Schindler (Draz-
dany) o tragickych désledkoch nemeckého
ndrodného socializmu na zivoty Zidovskych
hudobnikov pochddzajicich z tuzemia Slo-
venska a tych, ktori tu v tridsiatych rokoch
minulého storocia posobili. Vdaka autorke
uzreli svetlo sveta nové cenné informacie
- vysledky jej dlhoro¢ného terénneho vy-
skumu a snidia obsiahlych archivnych ma-
teridlov. Samostatny prispevok venovala A.
Schindler hudobnikovi Karolovi Elbertovi,
ktory bol na jesen v roku 1944 deporticiou
do Osvienc¢imu odsudeny na smrt a iba su-
hra nahod mu dovolila prezit a zaradit sa me-

dzi slovenskych tvorcov populdrnej piesne,
zabavnej hudby a slovenskej operety.
Retrospektivny pohlad Michaely Moj-
ziSovej (Divadelny ustav SAV) na kosické
divadlo v rokoch 1924-1938, boriace sa od
pociatku svojej existencie s finanénou pod-
dimenzovanostou, pritomnym objasnil ne-
lahké podmienky, v ktorych vedenie tejto
instivicie riesilo komplikované existenéné,
umelecké, persondlne i narodnostné otazky.
O zakladatelskej osobnosti kosickej opery
- Karolovi Fischerovi, pojednaval referat mu-
zikologicky Lydie Urbancikovej (Kosice).
Vyzdvihla Fischerovu zdsluzna pricu ako
prvého éfdirigenta opery Statneho divadla
v Kosiciach, Svojou profesiondlnou rozhlade-
nosfou, tvorivou pracou, znalostou potrieb
operného diela i suboru stanovil vysoku aro-
ven interpretacnych kvalit druhej slovenskej
opernej scény. Zatial, ¢o Karol Fischer, roddk
z Bratislavy nasiel po dlhom hladani priestor
pre naplnenie svojich umeleckych ambicii
az v Kosiciach, Kosicanka Magda Szakmary-
-Moryovi - uzndvana osobnost europskeho
formatu s bohatou umeleckou ¢innostou kla-

viristky a spevacky - uplatnenie v Kosiciach
nenasla. Jej biografiu a vysledky umeleckych
aktivit zostavila taktiez Lydia Urbancikova.

Julia Bukovinska (Konzervatorium
Kosice) sa zaoberala osudmi legendarneho
huslového virtuéza Jana Kubelika a jeho
potomkov (predovsetkym tych, ktori poso-
bili v Kosiciach). Jan Kubelik odohral pit
koncertov v Kosiciach - ohlasy v dobovej
tlaci boli zvacsa (avsak nielen) pozitivne. Na
tohtoro¢nom Festivale sicasneého umenia
ucinkoval ako solista jeho pravnuk René Ku-
belik - roddk z Kosic, v siicasnosti koncertny
majster Juhozapadnej nemeckej filharmonie
v Kostnici.

Konferenciu uzavrel prispevok Aleny
Moravcovej (Studentka hudobnej vedy, FiF
UK) o zaciatkoch Kosického rozhlasového or-
chestra. Vznik tohto telesa tizko stvisi s osob-
nostou Vojtécha Mérku. Bol prvym vedicim
hudobného vysielania kosickej rozhlasovej
pobocky prazskej spolo¢nosti Radiojurnal,
inicioval vznik komornych telies a v roku
1929 tu zalozil aj rozhlasovy orchester.

Jana Kropuchova ®
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Zijeme v dobe a vo svete instantnej komunikéacie. Mobilné telefény a internet ovplyviuji nielen dynamiku nasho Zivota,
jeho §trukturovanie, ale najmé spdsob verbalnej komunikacie a vyjadrovania. A zdaleka nejde len o fenomen pisania

bez diakritickych znamienok...

Rozhodli sme sa, Ze sa k tomuto trendu postavime pozitivne a ducha novej komunikacie prenesieme aj na stranky
Hudobného Zivota. Prvym textom z novej série je internetovy rozhovor dvoch skladatelov - Daniela Mateja

a Petra Zagara. Vznikol po pgecitani textu, ktory slizi ako priprava na dizertacnu pracu Daniela Mateja before and
after SILENCE s podtitulom: K vybranym aspektom hudobného myslenia Johna Cagea a ich vplyvu na hudbu po roku
1950. Za ochotu i odvahu zverejnit svoju polemiku obom skladatelom dakujeme...

PZ: Dano, mam niekolko

poznamok k tvojmu textu. Prvé, ¢o mi zislo
na um, je pocit, ze méj pohlad na budicnost hudby je odlidny od tvojho

DM: Méj text je o Cageovom pohlade na buddcnosf hudby, nie o mo-
jom...

PZ: Ja hovorim o tvojom pohlode vo vieobecnosti, bez ohladu na
Cagea. V tvojom fexte ma vychodiskova téza pouzitelnosti akéhokolvek
zvuku a ficha dva nedostatky: akykolvek zvuk sice mozno pouzif, ale holy
fakt, Ze sa zvuk pouZiva, edte neznamend, Ze ide o novu HUDBU

DM: To si myslim aj ja, len neviem, preco to hovorid v tejto stvislosti.
Més pocit, ze ja tvidim v texte nieco iné2

PZ: Je to len Ciastkova myslienka, sloZi na vyjosnenie pozicii. Zjedno-
dusim to..

DM: Pre¢o?...

PZ: lebo niekedy sa zjednodusenim rychlejsie vyjasnia stanoviska: do-

ime tomu, Ze si kladiem za ciel wyivorif novi hudbu, hudbu budcnosti
DM: Preéo by som si taky ciel kladol2 Ja si iba myslim, Ze mnoho sklo-
datelov - vrétane mia - sa snaZi robif ,veci, kioré edte neboli urobené"(Ca
ge), z &oho potom obéas aj nie¢o nové vznikne. George Crumb povedal
v Bratislave podobni vec: hovoril, Ze jedného dita pochopil, Ze nema pisaf
hudbu, ktoré sa mu paéi, ale hudbu, kiora este nebola napisana...
PZ: Ok,

b 43 - | P— ~ ~ ~ o T ~Y hit ~
bu, ktorg edte nebola napisand a zanem tym, Ze zorganiz ehudok

reformuloval by som to fakto: kladiem si za ciel napisaf hud-

né zvuky [&i uz v spojeni s hudobnymi alebo bez nich). Vznikla nové hud-
ba? Podla mfia nie. Vznikol sled zvukov, ktoré sme doteraz neboli zvyknuti
pocival ako HUDBU. Ak v3ak nastane pripad, Ze takto vznikne HUDBA
potom tvrdim, Ze je to asi néhoda a hudobné kvality takého sledu zvukov
sU kompatibilné s kvalitami ,starej" hudby, teda tento sled zvukov mézeme
posudzovaf podla rovnakych kritérii ako ,stard” hudbu.

DM: Pre€o by to mala byf ndhoda? Potom je ndhoda qj to, ak vznik
ne zaujimavé hudba pospéjonim ,hudobnych zvukov" - pouZivaj rovnaké
podmienky pre ,obe hudby", prosim...

Redakcia HZ ®

PZ: Ok, pripsfam, Ze tilo vetu som si mélo premyslel, ale tvoja pred-
stava o hudbe je Siria nez mojo, ¢im nechcem povedaf ni¢ iné. Hudba
je imanentnd kvalita ludského vedomia, nedd sa z neho vypreparovaf za
uéelom zmeny nejakého parametra, opétovne vsadit do vedomia a oéa-
kavaf, Ze Elovek bude pocivaf inak. V mojom Zivote plati tato paradigma:

hudba je procesudine umenie, zalozené na hromadeni a uvolfiovani napa-

tia a na kontraste medzi expenovanim nového a opakovanim uz zname-
ho materidlu. Pre mia Cage neznamenal zmenu paradigmy, alebo inak:
Cage nezmenil moju hudobni paradigmu

DM: Mozno tu je prave problém. Moju paradigmu zmenil, a som $fask-
ny clovek.

PZ: Ja to nepovozZujem za problém, v ¢om vidi§ problém toho, Ze
Cage nezmenil moju paradigmu?

DM: Viastne vébec nie je délezité, ¢iu paradigmu Cage zmenil - je to
holé konstatovanie fakiu, za ktorym stojf tvorba dnes uz desiatok @ mozno
fisicok skladatelov... Nejde ani o to, upieraf pravo komponovaf tym, kio-
rych paradigmu Cage nezmenil. Ide iba o to, aby sa na Slovensku zacalo
o hudbe tych, ktorych paradigmu Cage zmenil, uvaZovaf ako o ROVNO-
CENNEJ a pravoplatnej ivorbe, a nie iba cko o NEJAKYCH experimen-
toch s podenkovym charakterom existencie, prefoze uz existuj peknych
pér rokov bez tohd & ich my akcepiujeme, alebo nie... Ked méj stary
otec videl zaznam prvého pristdtia na Mesiaci, vyhlasil, Ze nie je mozné,
aby sa tam naozaj dostali, Ze fo je celé iba nafingované v §tidiu... Doglo
k situdcii, v kiorej bola prekrogend miera kapacity méjho starého otca - asi
85-0&ného a narodensgho v 19. storoéi - chépaf veci, viaZuce sa na istl

novi Uroveri technologického myslenia..

PZ: Ja som sa chytil ako taky Uplny amatér na ivoje ,a som 3fasiny”,
tieto fri slova interpretujem o fo je mdj neduh) ako snahu povedaf: pozrite
sa, ako dobré je nechaf si zmenif paradigmu Cageom, aj vy to tak urob-
tel Inak, pre¢o citi§ potrebu obhajoval Cagea na Slovensku? Ta Gpornd
snaha je éudnd (v mojich ogiach), nemysli si, 2e Cage sa dokdze obhdjf



same A ak nadalej existuj [udia, ktorl ho neprijimajt, ¢o na tom? Ved qj
o svete” je plno takych ludi. Menej je niekedy viac. Prefo dokazem po-
¢oval iba fie Cageove skladby, kioré existuji v rémci spominanej paradig:
my. Napr. 3ivorhodinové Feldmanova skladba presahuje moju schopnost
vnimaf zvuky ako HUDBU.

DM: Moje usi maji asi 3irdl zaber ako tvoje v tom zmysle, Ze ma tedi
Sirsie pole hudby - je fo vec individudlna @ mozno nekritizovatelna: koho
¢o tedi, komu sa €o paci... Tvojo reakcia na mdj text ma trochu hneva nie
prefo, Ze si kladies olazky nad mojim fextom - Za fo som fi naopak vdaény,
ved som fa o to vlastne poziadal - ale preto, Ze reagujes subjektivne. Piges
ofom, &o TY povazujes za hudbu, o sa tebe paéi. To ale v tomto kontexte
nie je vobec délezité. Ja nepisem o fom, &o JA povazujem za hudbu, o sa
MNE paéi, ale ¢o dnes vz neodskriepitelne vykonal Cage na poli hudob-
ného myslenia, hudobnej sklodby a hudobnej paradigmy...

PZ: Moment, cheel si odo miia mdj nazor. Komentujic tvoj text chcem
hovorif len o tom, €o JA povazujem za hudbu. Preéo to diskvalifikuje$ ako
irelevantiné? Mam hovorif o tom, ¢o SA povazuje za hudbu® Prekvapuie
ma, Ze fo sfavias fakto. Pytam sa: povazujes za hudbu nieéo celkom iné
nez Cage?

DM: ...

PZ: ... o [to je predsa len asi subjektivne) z toho presvitd nézor, Ze
ten, kto odmieta Cagea PRINCIPIALNE (teda jeho novatorské produkty,
nie produkty, podobaijice sa na ,stard hudbu”) je s najvéciou pravdepo-
dobnosfou konzervativec, obhajca 'starej hudby', tak ako nim boli i, ¢o
obhajovali barok voci Bachovym synom, & mannheimskym majsirom, ako
boli i, ¢o spochybiiovali zmysluplnosf Satieho excentrickych vbojov atd
atd....

. e fo tvoj nazor, dodém len, Ze medzi riadkami &itam tvoju snahu
hodnotif oponenta podla toho, & PRINCIPIALNE prijima alebo odmieta
Cagea... je o tok?

DM: ... Nedavno si mi rozpraval o tom, Ze pocifujes ist krizu, ako
pisaf hudbu. NeméZe to byf tak, Ze si v bludnom kruhu vlasinych ziZzenych
predstév o fom, &0 mbZe a nemdZe byl hudba? Nepomohlo by i dostaf
sa z tohto kruhu von, keby si zagal vyrabaf napr. HUKOVE STENY?

PZ: To by ma nudilo. Neznamend to viak, ze pocivanie hlukovych
stien ma nudi, ak v tej stene pocujem HUDBU!

DM: Pytam sa ako tvoj priatel... nema3 strach opustif bezpeéné vody
harmonicky usporiadaného priestoru @ vrhnif sa do mora nekoneénych
moznosti?

PZ: Taky strach nemam, nemam na to chuf prefo, lebo nekoneéné moz-
nosti ma paralyzuju, komponovanie v prostredi nekoneénych moznosti je
pre miia nemozng, lebo neverim na absoldinu slobodu v ni¢om, teda ani
v hudbe...

DM: PRECO??

PZ: Spomefi si na Poetiku hudby od Stravinského, tam sa o tom pite
presvedéivejiie (pre mia, neZ by som to vedel sformulovaf ja.

DM: Pravdupovediac, prekvapilo ma, Ze si na méj text zareagoval fak-
to, lebo sa NAOZA] v mnohom podobd na reakcie mojich kolegov Juraj
Hatrika a Vladimira Bokesa, ako aj na predolé reakcie Juraja Beneda na
moiju (akoZe| apologetiku Cagea. Mohlo by to svedzif o tom, ze Cage vo
vas vyvolal osi, s &im sa neviete zmierif... (Ale to su iba moje dohady...|

PZ: Neviem, &o vyvolal Cage v Hatrikovi, Bokesovi a v Benesovi. Som
zmiereny s Cageom, ale fo neznameng, Ze s nim musim suhlasif. Teraz
si dovolim luxus dohadu zase jo: podvedome o&akavas, ze ludia budy
reagovaf na Cagea tak ako ty, a ak to tak nie je, hadzes ich do jedné-
ho vreca anachronizmu. Ale vréfme sa k téze ,Druhym nedostatkom tézy
o pouZitelnosti akéhokolvek zvuku v hudbe je skutognosf, ze povysuje ticho
na novy konstrukény prvok”. Ticho bolo materiglom hudby odjakziva. Vziah
znenia a ticha je v hudbe symbioficky. Znenie nemézeme oddelif od ticha
a naopak. Absolttne (nepretrZité] znenie nie je hudbou, rovnako ako fiou
nie je absolttne (nepretrzité) ficho. Nemd zmysel porovnévaf vyznam zne-
nia a ticha; nie st fo rovnocenné, diskréine javy, no nemadzeme tvrdif anifo,
Ze jeden e doleZitej nez druhy.

..Vo svojej praci pouzivas slovné spojenie ,intenzifikacia vyznamu
elementu”. Pre miia je fo proces pitvania hudby. Ak sa skladatelom svojho
Easu tento proces javil ako nezadrZatelny, dnes sa mi javi ako morbidny.

DM: Pre¢o®

PZ: Prefoze vypitvana hudba je mftva hudba.

DM : Intenzifikacia vyznamu elementu vébec nie je pitvanie hudby, ale
logicky désledok (nelexistencie vnitornych zékonitosti v pouZitom materi-
ali...

PZ: Analogicky, logickym désledkom neexistencie vnitornych zakoni-
tost je smrf hudby. Ale uzndvam, Ze asi neméme vyjasnené to, ¢o pod
intenzifikaciou vyznamu elementu rozumieme. V texte pies, Ze hudba sa
potrebuje oslobodif spod dikidtu postrenesanéného, resp. postromantic-
kého outorského imperativu. Ja tvrdim, Ze hudba nie je véziom autora.
Umenie sa nepotrebuije oslobodif od autorského subjeklivizmu, preferencii,
koneénej kontroly a vkusu.

DM: Ako vies?

PZ: Ako vied ty, e o pofrebuje? Tadeto cesta nevedie... Dikcia fejto
pasaze tvojho textu je frocha defenzivna, ako keby umelec bol agresor,
pred ktorym freba dielo branif.

DM: Nie dielo, ale hudbu... Dielo je jeho viastnym exkrementom, nech
si ho bréni sém pred sebou... a nemusi vébec byf HUDBOU.

PZ: Cisty subjektivizmus! Zasadne nesthlasim. Dano, jo sa momentdlne
neviem bavif na drovni neodskriepitelnosii” niektorych faktov (Cage zme-
nil paradigmu, Schénberg sa mylil o pod.] @ mam pocit, Ze ty to o&akdvas.
Ja budem hovorif o sebe, bol by som rad, keby si aj ty hovoril o sebe, lebo
hocikte méze hocikedy odskoéif do polohy: to nie jo, ale to Cage, to nie
ja, ale to Stravinskij...

DM: Moja préca je ale o Cageovi a o paradigme, kiort v hudbe vy-
tvoril. Cheel si tym povedat, Ze spochybiiujes tento zamer ako relevantny?
Ak éno, naco ndm je tedria?? Piéme skladatelské subjektivne eseje a ma-
nifesty...

PZ: Nechcel som spochybnif zémer, nehovoril som o zdmere. Podla
mia aleatorika nie je absoliina sloboda. Myslim si, Ze Cage o¢akaval od
aleatoriky viac, nez pontkala.

DM: Jo som iba interpretoval fakty, o kiorych pise Cage. Boli napisané
v 50. a zagiatkom 60. rokov, teda v Ease, ked to vrelo. Maju prikry charak-
ter, lebo vznikali vo ,veselom koli“...

PZ: Ja som iba polemizoval s Cageom...

~— notové materidly vietkych Zanrov z éeskych i zahraniénych vydavatelstiev —
~—a niekolko tisic titulov priamo v nasej predajni
e monografie hudobnych skladatelov, teoretické publikéacie
+—— nofovy papier
e 3pecializované hudobné éasopisy
e star3ie notové materidly v hudobnom antikvarite
+—a zasielanie objednanych titulov na dobierku (zésielkovii sluzbu) —
——= internetovy obchod z ponukou viac ako 300 000 tituloy
~—a kompletny servis pri objedndvani nét pre organizécie aj jednotlivcov —

Knihkupectvi Barvi¢ a Novotny, spol. s r.o.

Ceskd 13, 602 00 Brno
e Otvorené denne: Pondelok-Sobota 819 hodin, Nedela 1019 hodin ——
e Telefon: (+420) 542 215 040, fax: (+420) 542 213 611
e e-mail: hudebniny@barvic-novotny.cz
——e www.barvic-novotny.cz

Tedime sa na vaiu névitevu v predaijni,

alebo na nasich internetovych strankach.

- BARVIC a NOVOTNY -

KNIHKUPECTV| = 1883 » SPOL. 5 R.O BRNO
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Slovenské akcenty, polské kvarteta a plné saly...

Varsavska jesen, 22. septembra - 30. oktdbra, Varsava

n 7 symfonickych koncertov, 5 celove-
ty, 2 operné predstavenia, 1 zborovy koncert
aokrem toho 4 sprievodné koncerty, wstava..
Strohy vypocet nehovori ni¢ o srde¢nej atmo-

¢ernych koncertov, 3 komorné koncer-

sfére, plnych silach - tych najvicsich aj tych
najmensich, o mlidezi pritomnej na koncer-
toch a predstaveniach. Na Varsavsku jesen sa
stile patri chodit - z lasky k hudbe, zo zveda-
vosti na novinky, ako na spoloc¢enku udalost,
¢i zo snobizmu. Vo filharmonii je publikum
vaznejsie, v tovarni na vodku avantgardné,

v kostole sa stretavaju aj jedni aj druhi. Neda

Hoci Este Polsko nezahynulo zazne- |
lo na Varsavskej jeseni 22. septembra ‘
0 0smej vecer, festival, nabity sprievodnymi
podujatiami, sa zacal uz o niekolko hodin
skor. O 16.00 vystapil v Mazovieckom kul-
tirnom centre na Elektordlnej ulici Melos
Ethos Ensemble z Bratislavy, ktory predsta-
vil styri skladby slovenskych autorov a kom-
poziciu Zore IV od Jerzyho Kornowicza.
Slovensky stbor vznikol len pred rokom
a jeho posobenie je spojené najmi s rovno-

mennym slovenskym festivalom sucasnej
hudby. Varsavské vystipenie bolo vysled-
kom spoluprice Polského hudobného in-
forma¢ného centra s Hudobnym centrom
v Bratislave. Ako poznamenala Olga Smeta-
novd, riaditelka slovenského Hudobného
centra, Varsavska jesen bola mnoho rokov

.oknom do sveta” pre slovenskych skladate-
lov, ktori sa vo VarSave stretavali s avantgar-
dou a s hudbou z celého sveta. Nieco z toho
bolo citit aj v skladbach, znejucich na festi-
vale, kedZe tvorili prehliadku hudobnych

prudov, pritomnych na Jeseni za polstoro-
cie jej existencie. Klasiku druhej polovice
20. storocia reprezentovali Skice Ladislava
Kupkovica, skladba z roku 1962, ktora na
mnohych miestach umoznuje vychutnavat si
krasu postwebernovskej dodekafonie. Nizi-

sa povedat, ze VarSava zije Varsavskou jese-
nou - je to prilis velké mesto, v ktorom sa
stale nieco deje, na festivalové koncerty vsak
prichddzaju Tudia, ktorych nevidat na filhar-
monickych abonentnych koncertoch.

Kazdy symfonicky koncert bol iny. Kona-
li sa symfonicke koncerty so zborom aj elek-
troakustickymi zariadeniami. Treba spome-
nut neobvykly koncert polskych slacikovych
kvartet. Dve telesd - muzsky Kwartet Slaski
z Katovic a damske kvarteto Dafo z Krakova
interpretovali 19 kvartet polskych skladate-
lov, od znamych diel ako 4. kvarteto Grazyny
Bacewicz z roku 1951, Quar
tetto per archi No. 1 Krzyszto-
fa Pendereckého z roku 1960
a Kvarteto Witolda Lutostaw-
ského az po kvarteto Tadeusza
Wieleckého, riaditela festivalu,
nazvan¢ Nevyhnutnost a nd-
hoda, napisané Specidlne pre
tento koncert v komornej sile
Narodnej filharmonie. 7 hodin
bola sila plnd, hoci posluchaci
vychadzali aj vchadzali. Zazneli
aj dve opery mladych sklada-
tefov na jednom predstaveni
vo Velkom divadle Narodnej
opery: od Rusa Sergeja Nevské-
ho a od vychadzajucej hviezdy

ny a roviny Mariana Lejavu z rokov 2003-
2005, tridsatro¢ného veduceho a dirigenta
Melos Ethos Ensemble, by mohli byt dalsim,
celkom zaujimavym prispevkom do disku-
sie o aplikovani ndlad Noskowského Stepi
do jazyka avantgardy 20. storoc¢ia. Skladba
Zahir od Lucie Papanetzovej (nar. 1978),
najmladsej z prezentovanych autorov, nad-
vizovala na namet vychadzajuci z islamske;
tradicie, no bola aj vydarenou etudou na osti-
ndtny pohyb a ponuré zvuky. Rana od o dva
roky starsej Jany Kmitovej. skomponovana
v roku 2003 a revidovana tohto roku, pritiah-
la pozornost vdaka bohatstvu napadov i zre-
telnému dramatickému deju. Aj bez ¢itania
sprievodného textu by som prisiel na to, ze
zdrojom kompozicie je hlbokd - priam ne-
ocakdvana - zivotna skusenost. Hkl;ui;llc!}'.l
prave prezila navstevu tabora v Ravensbruc-
ku. Vo svete umenia, kreovaného z racional-
nych popudoyv, vzbudzuje Kmitovej pokorny
expresionizmus tctu a obdiv.

Melos Ethos Ensemble si velmi dobre
poradil so skladbami svojich roddkov. Rovna-
ko efektne vsak odohral aj jemu dedikované
Zore IV od Jerzyho Kornowicza - ¢arujic
s vyrovnanym zvukom, rytmickou discipli-
nou i ¢itatelnostou pasazi, interpretovanych
so zapalom. A ako prezradil skladatel, jeho

sucasnej polskej hudby Aleksandry Gryky;
obe s politickvymi podtextami, ¢o sa nemu-
selo pacit kazdému. Vynimoény bol aj kon-
cert v dominikanskom kostole Sv. Jakuba, zo
zborovej tvorby Henryka Mikolaja Gorecke-
ho v podani neznimeho, no skvelého zboru
z Bialystoku. Zdzracné kontemplativne od-
dychnutie od festivalového behania z kon-
certu na koncert...

A nakoniec este dva slovenské akcenty:
velmi dobry ,predotviraci” koncert suboru
Melos Ethos Ensemble a prestizny zaverecny
koncert, na ktorom Veronika Lackova hra-
la 3. Klavirny koncert Juraja Benesa z roku
2004. Sprevdadzal ju Narodny orchester
Polského rozhlasu pod vedenim svojho
Gabriela Chmuru.
sa odvolava k tradicii, cituje Beethovena,

séfdirigenta Benes
Rachmaninova i Chopina, ale znetvoruje ju,
deformuje a umiestnuje do novych, ironic-
kych kontextov - harmonickych, rytmickych
a dramatickych. Sikovne urobené dielo za-
hrala klaviristka s nalezitym zapalom a ziska-
la si sympatie posluchdcov. Benesov Koncert
nakoniec zapadol do kontextu dvoch dalsich
diel, ktoré zazneli v ten vecer: stale sucasne
znejucej Symphonie K" Romana Hauben-
stocka-Ramatiho z roku 1967 a zjavne neo-
romantickej skladby Introduction to Mystery
Eugeniusza Knapika z roku 2005.
Mieczystaw Kominek B

postmodernisticky pastis, vyzadujici vy-
nimocné interpretacné schopnosti, zaznel
v takejto kvalitnej podobe po sotva styroch
dnoch skusania.

Kacper Miklaszewski ®

Musica Antiqua Europae Orientalis

11. - 29. septembra, Bydgoszcz
Hudobna historia spritomnend ndzormi

= muzikologov a dokumentovand Zivymi
koncertami. Tak by sme mohli charakterizovat
40-ro¢nu historiu - medzinarodného  festivalu
Musica Antiqua Europae Orientalis v polskom
Bydgoszczi. Kazdé tri roky je jeho sucastou aj
muzikologicky kongres, ktory bol v obdobi tota-
lity jedinym stretnutim vychodnych a zdpadnych
muzikologov.

Témou tohtoroéného festivalu i kongresu
bola ,Liturgicki hudba na krizovatke réznych
tradicii‘. Popredni muzikologovia z Kyjeva, Min-
ska, Vilniusa, Sofie, Belehradu, Varsavy, Cremony,
Hamburgu, Saarbriickenu, Jeruzalema a Zirichu
prispeli ndzormi z oblasti byzantologie, hudby
pravoslivnej, protestantskej i gregoridnskeho cho-
ralu... O jazykovych prekladoch libriet a ich vplyve
na vyrazovi rovinu diela podal zaujimavy vyklad
Herbert Schneider zo Saarbriickenu. Constantin
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Cesko-slovenska spolupraca v olomouci

Podzimni festival duchovni hudby, 23. septembra - 14. oktobra, Olomouc

Olomouckeé kostely jsou svou rozmanitosti a riznorodosti pfihodnym mistem pro Podzimni festival duchovni hudby,
jehoz 13. roénik probihal letos v zafi a fijnu. Akustika jednotlivych prostor nabizi skvélé moznosti pro uvedeni jak
hudby komorni tak oratorni ¢i symfonické. Pofadatelem je umélecka agentura ARS VIVA a ob¢anské sdruzeni Musica
Viva ve spolupraci s uméleckym garantem a dramaturgem festivalu dirigentem Stanislavem Macurou. Festival vykazuje
po dobu své existence nékolik trvalych rysi, mezi néZ patfi napt. vysoka umélecka uroven a take ¢esko-slovenska
spoluprace. Nové se letos stal medialnim partnerem jako jediného festivalu v Ceské republice francouzsky televizni
kanal Mezzo zaméreny na jazz a klasickou hudbu.

Zahajeni festivalu 23. zari v chramu sv.

Michala se neslo v duchu oslav sv. Ce-
cilie, ktera je patronkou hudebnikd a hudby.
Proto byla zcela zamérné vybrina Haydno-
va Mse C dur s podtitulem Cecilskd. Prvni
festivalovy vecer dirigoval Walter Kobéra
intendant Nové opery ve Vidni. Pod jeho tak-
tovkou provedla Jihoc¢eska komorni fil-
harmonie Ceské Budéjovice tuto msi vel-
mi citlivé, tak ze dala vyniknout kvalitnimu
solistickému obsazeni. Eva Dfizgova (sop-
rin), Hana Stolfova-Bandova (alt), Jozef
Kundlak (tenor) a Martin Gurbal (bas)
tvorili naprosto vyrovnany kvartet. Spevac-
ky zbor mesta Bratislavy opét potvrdil
velmi dobrou péveckou uroven a vsechna
shorova cisla vyznéla velmi efektné.

30. zafi zaznéla v Kostele sv. Cyrila Me-
todéje Missa brevis Zoltana Kodalyho. Koda-
lyho zadumcivé ladéna mse zaznéla z kiru
v provedeni Komorniho sboru Ceského
rozhlasu. Vedle sborové slozky je jesteé dru-
hym dulezitym faktorem varhanni dopro-
vod. Na varhany skvéle zahral jak part ke msi
tak i Regerovu Fugu a preludium Jaroslav
Tama. Vecer dile pokracoval Mozartovym
oratoriem Davide Penitente, které dalo moz-
nost véem trem solistam ukazat jejich kvality.
Mlady dirigent Jaromir Krygel pracoval
velmi peclivé se Statnvm komornvm or-

Floros z Hamburgu nacrel do témy nadkonfe-
sijnej viery v Boha, dokumentovanej na dielach
Brahmsa, Mahlera, Wagnera, Bernsteina. Odbor-
nik na zidovsko-arabska hudbu, Amnon Shiloah
z Jeruzalema, poukazal na moznost lepsicho po-
rozumenia vzdjomnych kultir vkladanim ¢asti
liturgickych ritudlov do inej hudby. O kompakt-
ny teoreticko-umelecky zazitok sa zaslazil jeden
z najvacsich odbornikov na gregoriansky choral
Antonino Albarosa z Cremony. Szymon Paczkow-
ski demonstroval prispevkom na tému Polskd po-
lonéza v diele J. S. Bacha, ze Bach nielen priamo
vpisoval do niektorych diel ndzov polonéza, ale v
mnohych skladbich pouzil znaky polonézy ako
symbol vaznosti a etikety panovnickeho dvora.
Po veceroch sa na podiu preplnenej Pomor-
skej filharménie rozoznievala hudba, vyplyvajica
priamo z referatov. Vystupili: Moskovsky patriar-
chilny zbor, Grécky byzantinsky zbor, estonsky
subor starej hudby Hortus Musicus, anglicke vo-
kilne teleso Gothic Voices, $panielsky ansimbel
Mudéjar, Sinfonia Varsovia a d.
Etela Carska m

chestrem Zilina, jenZ hril precizné, pou-
ze obcas solisty zvukové trochu kryl. Ora-
torium je ureno pro dva soprany a tenor
(Elena Gazdikova, Lea Vitkova a Martin
Srejma). Kazdy ze solistd ma v oratoriu jed-
nu drii, na které muze pfedvést své umeéni;
Elena Gazdikova zazpivala part 1. sopranu s
naprostou jistotou a velmi obtizna drie zné-
la naprosto samoziejmé a velmi lehce. Lea
Vitkova na pozici 2. sopranu se s nelehkym
partem vyrovnala velmi dobfe. Jak drie tak
ansambly mély citlivé vypracované frize.
Martin Srejma ve své drii zbytecné forziroval,
ale jinak jeho hlas pfijemné ladil k obéma
sopranum.

Velky hudebni zizitek ¢ekal posluchace
na ¢tvrtém koncertu 3. fijna. Cesky filhar-
monicky sbor Brno proved! v kostele Pan-
ny Marie Snézné oratorium Hora (i svetel
od Bohuslava Martint. Dilo je ur¢eno pouze
pro panskou ¢dst sboru a varhany, na néz je
doprovazel Martin Jakubic¢ek. Druhou puli
vecera tvoril vybér z Duchovnich motet Anto-
na Brucknera, kterou jiz zpival cely sbor pod
vedenim Petra Fialy.

Predposledni koncert na Klasternim hra-
disku 7. fijna mél obdobny tuspéch. Sloven-
sky komorny orchester Bohdana War-
chala s uméleckym vedoucim Ewaldem
Danelem rozeznél pied zaplnénym sdlem
Komorni symfonii ¢ moll Dmitrije Sostako-
vice. Hudba i v neiformovaném posluchaci
musela vyvolat velké emoce. Nepochybné
ma prod¢, nebot k napsani skladby autora in-
spirovaly rozbombardované Drizdany. Jed-
nalo se o vynikajici interpretaci predavajici
velmi citlivé poselstvi zakodované v hudbeé.
Za piitomnosti autora byla v druhé pali ve-
¢era provedena skladba Romualda Twardow-
skeho Maridnsky triptych. Druhou ¢ast vece-
ra zavrsila Suita pro smycce Leose Janacka,
ktera se nesla jesté zcela v romantickém du-
chu. Tento koncert bezesporu patiil po hu-
debni strance k vrcholim celého festivalu.

Posledni festivalovy vecer mél na progra-
mu jedinou velkolepou skladbu - Verdiho
Requiem. 14. fijna v chramu sv. Mofice byl
cely prostor presbytiie zaplnén hrici Sym-
fonického orchestru Ceského rozhlasu
a zpevaky Slovenského filharmonického
zboru pod vedenim Blanky Juhanakové.
Dirigent Stanislav Macura mél celé dilo hu-
debné perfektné pfipraveno a posluchac¢im
jako vzdy nabidl nevSedni hudebni prozitek.

DIRIGENT J. M. KRYGEL, LEA VITKOVA,
SKO ZILINA /Foto: archiv festivalu

SKO B. WARCHALA/Foto: archiv festivalu

Na posledni chvili doslo ke zménam v s6-
listickém obsazeni, a tak se Eva Drfizgova
(soprin) a Martin Gurbal (bas) ocitli v Olo-
mouci v kratké dobé podruhé a cely festi-
val otevirali i uzavirali. Lze to brat doslovné

v piipadé Evy Diizgové, kdy v jejim podini
nadherné vyznéla zavérecna ¢ast Libera me.
Marta Benackova (alt) prednesla citlivé své
solové pasaze, Gplnym novickem byl pro
olomoucké publikum Michal Lehotsky
(tenor), jenz vyborné zazpival tenorové solo
Ingemisco. Martin Gurbal s prehledem zvli-
dl naro¢ny basovy part. Verdi a jeho monu-
mentdlni dilo v ¢ele s dirigentskou osobnosti
Stanislava Macury uzavfeli tento ro¢nik Pod-
zimniho festivalu a zanechali v nejednom
navstévniku hluboky dojem. A to je v dnesni
dobé dulezité - nezapomenout se na chvili
zastavit ve spéchu pracovnich dni a vnimat
krasu, kterd se nam skrze uméni nabizi.
Alice Kucerova ®



Depresivny jesenny Mnichov

,Yet each man kills the thing he loves..." Citat z Wildovej Balady o zaldri v Readingu vhodne vystihuje spolo¢nua tému
dvoch novych jesennych predstaveni Bavorskej Statnej opery - témy krutosti v cloveku, krutosti systému a sveta,

v ktorom Zijeme. Najprv sa uskuto¢nila premiéra novinky Wolfganga Rihma Das Gehege (v slovencine zrejme Ohrada)
spolu s novym uvedenim Straussovej Salome a v zapéti sa na pédium vratila pévodna, Stvordejstvova verzia opery Billy
Budd od Benjamina Brittena v obnovenej inscenacii Petra Mussbacha z roku 2005.

’
W. Rihm: Das Gehege / R. Strauss: Salome
dirigent: Kent Nagano

premiéra: 27. oktébra, Bayerische Staatsoper,
Mnichov

B. Britten: Billy Budd
dirigent: Kent Nagano
rézia: Peter Mussbach
: : 31. oktébra, Bayerische Staatsoper,

Opera Wolfganga Rihma Das Gehe-

ge vznikla na objednavku divadla a
s dielami Aria/Ariadne a Penthesilea-Mono-
log (na upravené texty Nietzscheho a Kleis-
ta) tvori strednu cast volnej trilogie. Libreto
prevzal skladatel bez zmeny z posledného
obrazu dramatickej trilégie Botho Straula
Schlusschor. Prosty sujet (uprostred noci
prichddza neznima Zena do zoologickej za-
hrady k voliére Orla, ktorého vo svojom per-
verznom ocakdvani vypusta, no potom, ¢o
odhali jeho fyzicki nemohiicnost, zabija ho)
mozno interpretovat psychologicky alebo
politicky (Orol ako nemecka stitnost). Ked-
ze viak ide o fragment vytrhnuty z kontextu,
stracaju sa v nom silné spolocensko-kritické
aspekty pritomné u Straufa. Divik sa ne-
dozvie, Ze sa dej odohrava 9. 11. 1989 (pad
Berlinskeho muru), ani to, Ze neznama Zena
(Anita) je dcérou junkerského protihitlerovs-
kého sprisahanca a milenkou nendruzivého
intelektudla, dokonca sa nedozvie ani jej
meno. To vietko je vedlajsie a len nenapad-
ne pripomenuté v hudbe (nazvuk nemecke;
hymny a ziverecného zboru Beethovenovej
9. symfonie). Dolezité je vsak, ze dielo ma aj
bez desifrovania svojej zlozitej prehistorie

Tenorisia Michal Lehotsky debutoval

31. okivbra 2006 ve Viedenskej stat-
nej opere cko Vojvoda z Verdiho Rigoleifa. V tejlo
tlohe sa predstovil of dalkej reprize 2. novembra.
Prvé vstipenie na javisku jedného z najprominent-
nejsich opernych domov sveta absalvoval v zdskoku
2a kérejského tenoristu Ho-yoon Chunga. Jeho part-
nermi bolo znami talianski umelci Desirée Rancatore
(Gilda) a Paolo Gavanelii [Rigoletto]. Dirigovol Re-
nato Palumbo. Michal Lehotsky bol uz fretim sloven-
skym umelcom wystupujicim v tejto sezéne vo Vie-
denskej $tdine] opere. V septembrovom predstaveni
Rossiniho Barbiera zo Sevilly sivémil postavu Figara
Dolibor Jenis, kiory k nej v okicbri pridal Sharples-
sa z Pucciniho Madoma Butierfly. V dalsej reprize

vlastnt hodnotu, najmi v psychologizme,
odkazujucom na dekadentny symbolizmus
zaciatku minulého storocia. Sam skladatel
pripomina v hudobno-dramaturgickom
rieseni dramy s podtitulom ,no¢na scéna®
Schénbergovo Ocakdvanie a zretelne nad-
vizuje aj na Straussa. Okrem toho, dielo vzni-
kalo od pociatku s vedomim susedstva Salo-
me v ramci jedného vecera a je jej genialnym
dramaturgickym pendantom. Povazujem ho
za skvely tip na opernu miniatiru, s ktorou
mozno Salome uvadzat.

Réziou vecera povereny William Fried-
kin (filmovy rezisér, napr. oscarova Fran-
crzska spojka, Exorcista) sa rozhodol cel-
kom logicky obe diela vyznamovo prepojit
v abstraktnom priestore a rezignovat na
spolocensky diskurz. Nestastné bolo prida-
nie ,Anjela smrti* do Salome (hral ho ten isty
tanecnik, ktory stvarnil nemu ulohu Orla,
a v tom istom kostyme). Rihmov Orol nie je
ziadnym poslom smrti, je jej objektom. On je
tym, kto zomiera - preto by viac korelovalo
iné prepojenie, v hereckej rovine napr. s po-
stavou Jochanaana. Inak posobivy vytvarny
ramec mal jeden podstatny neduh - reziséro-
vi sa v nom nepodarilo, napriek vynikajacim
individudlnym vykonom, désledne vykreslit
vzdjomné vztahy postiy, ¢o je pravou pod-
statou divadla. Ak solista nespieval, staval sa
sucastou statického vytvarného aranzmdnu
avypadaval z role (zamerom reziséra zrejme
bola akdsi secesna stylizdcia, ktord u Salome
dospela az ku klimtovskému citatu).

Hudobné nastudovanie Kenta Nagana
sa vseobecne vyznacovalo snahou zmiernit
expresivitu oboch diel, neprehanat vyhrote-
ny dramatizmus, pokial to nie je nutné. Do-
konaly Bavorsky statny orchester zahral bez
chybicky a potvrdil svoje straussovské reno-

Barbiera zo Sevilly sa ako grof Almaviva predstavil

viedenskému publiku Otokar Klein.
= Klovirisika Elena Lethanova, kiord sa i
ciolizuje no stéasnd hudbu, mulimedialne
a rariné projekly absolvovala v poslednych mesio-
coch zaujimavé koncering aklivity. V lete vystipila
na Medzindrodnom festivole siosného umenia
s duchovnym zameranim Forfest v Kromé&fiZi, kde
wiedla okrem iného dielo: Iris Szeghy Bolero: In-
tepretka, kiord nahrala na CD klavime dielo F. Nietz-
scheho, uviedla rakdsky premiéru klavimej Sondty od
Borisa Pasternako. 4. okiébra ofvorila spolu s SKO
Bohdana Warchalo Nitriansku hudobnd jeseri. ~ m

PUm

| mé. Aj ked, bola to dokonalost, ktorej chybal
kusok emotivnejsicho vyraziva. Spomedzi
| solistov treba vyzdvihnitvynikajucu Gabrie-
le Schnautovii ako Zenu a predovéetkym
fenomenalnu Angelu Denokeovi ako Sa-
lome. Denokeova vytvorila hrozivy obraz
pomstychtivej princeznej a zaroven rozmaz-
nan¢ho decka, presne pracujuci v priestore
medzi stiSenym, ,pod pokrievkou® vriacim
napitim a explodujicimi emaciami. Bohu-
zial, nenasla adekvatnych spoluhricov ani
reziséra, a tak jej vvkon zostal osamoteny.

Inscendtori Billyho Budda sa tiez vyda-
li smerom k abstrakcii - na javisku postavili
staticku scénu, ktord naznacovala tri urovne
podpalubia modernej vojenskej lode, do-
vtipne poprepajané systémom rebrikov, la-
vok a schodov. Konstrukeia z ocele uz sama
o sebe vytvdrala taziva atmosféru tiesnivého
prostredia, v ktorom sa odohra tragédia mla-
dého namornika. Rezisér Peter Mussbach
sa - na rozdiel od Friedkina - sustredil pre-
dovsetkym na pomenovanie spoloc¢enskych
mechanizmov determinujucich spravanie sa
ludi v tomto uzavretom priestore. Nezaujima
ho prilis psychika postav, ani homosexualny
vztah kapitina Vera k Billymu a ak, tak len
do tej miery, ked ho charakterizuju vonkajsie
fakrory. Inscendcia sa napokon stiva krutou
obzalobou mocensko-politickych mecha-
nizmov moderného statu (nielen armady),
ktoré sa za poslednych tristo rokov takmer
nezmenili.

Ndrocny rezisér dokdzal vytvoril skve-
lé divadlo najmi vdaka aktivnej spolupraci
zboru a solistov. Snad len vykon Christo-
phera Maltmana (Billy Budd) vyznel tro-
chu mechanicky, akoby prili§ sustredene na
technicku stranku role, ktoru vsak zvladol
velmi dobre. Vynikajico modeloval svoj-
ho Claggarta Kurt Rydl, popri ktorom bol
hviezdou vecera aj John Daszak s nezne
melancholicky stvdrnenou postavou Kapi-
tana Vera, ako obete systému, vzbudzujicej
divakovu ucast.

Aj Brittena diriguje Nagano uvolnene,
a napriek drobnym problémom v ansimblo-
vej stihre sa mi zdalo toto predstavenie pre-
citenejsie. Dirigentova tendencia k jemne
romantickému videniu akoby zahladzovala
disonancie a pridala aj kus modlitby - Na-
ganov Billy Budd je oratériom za ¢loveka. Je
vsak otdazkou, ¢i by dirigent nemal viac res-
pektovat rezisérovo autorstvo a podvolit sa
jeho videniu. Tito inscendcia je totiz predo-
vsetkym kruto pravdivad a na hony vzdialend
akejkolvek romantickej 17i.

Rudo Leska ®
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Slovenska hudba v Londyne

New Music From Slovakia - Live in London, 2.-4. novembra, Londyn

n Skladby mladej talentovanej slovenskej
skladatelky Lubice Salamon-Cekov-
skej otvorili 2. novembra na koncerte s nd-
zvom Passing Impressions mini-festival slo-
venskej hudby v Londyne. Ako sucast Roku
slovenskej hudby 2006 podujatie
s nizvom New Music From Slovakia za-
merané na prezenticiu slovenskych (alebo

bolo

na Slovensku pasobiacich) hudobnikov,
ktori sa v sucasnosti uspesne presadzuju
aj v zahranid¢i. Festival, konajuci sa v centre
Londyna. pozostaval z troch koncertov, na
ktorych mali posluchdc¢i okrem Cekovskej
kompozicii moznost spoznat aj klaviristku
Noru Skutova (v interpretacii Sondt a in-
terlidii pre preparovany klavir Johna Cagea,
ktorych nahravku pre label Hevhetia ocenil
renomovany BBC Music Magazine), dvojicu
jazzovych hudobnikov Ondreja Krajnaka
a4 Radovana TariSku alebo trid PaCoRa
(Paluch - Comendant - Ragan) a Miki Sku-
ta Trio (Skuta - Rozsa - Priehradnik).

Prvy koncert, na ktorom zazneli vvluc-
ne skladby Lubice Salamon-Cekovskej, bol
z hladiska propagacie nasej novej skladatel-
skej generacie azda najvyznamnejsi. Koncert
otvorili introvertne posobiace Fragmenty
a Elégie pre akordeon v obdivuhodnej inter-
preticii Petra Katinu. Nasledovali skladby
v podani Statneho komorného orchestra
Zilina, vratane Fragmentov a Elégii v uprave
pre slacikovy orchester. Zo styroch skladieb
ma v prvej polovici koncertu najviac zaujala
napaditd praca s fragmentalnymi melodicky-
mi jadrami v nedavno premiérovanej kom-
pozicii Interrupted Line. Tretia skladba Post-
lidium priniesla vic¢siu paletu farieb a vo
vyraze akési vnutorné ocakdvanie zmiesané
s melancholiou, umocnené pedilovymi ton-
mi v roznych nastrojoch. Tieto drzané tony
boli poésobivo pouzité ako jeden z hlavnych
vyrazovych prostriedkov. Pri poc¢uvani som
sa nemohla ubranit dojmu, ze skladba har-
moniou a instrumenticiou, ako aj motivic-
kou liniou vyrazne pripomina v niektorych
momentoch svet Janackovej Lisky Bystro-
usky, ¢o bol mozno aj zimer. Po prestivke
nasledovalo Sest piesni pre sopran a klavir
v podani anglickej spevicky Ksenie Jone-
sovej s klavirnym sprievodom Nory Skuto-
vej. Zatial ¢o technicky narocna vokalna linia
vo vysokej polohe vynika jednoduchostou,
skutoénym kompozi¢énym Sperkom tychto
piesni je prekomponovany klavirny part.
Fraktdal pre klavir a orchester so solistom
Mikuld$om Skutom zaviedol posluchdcov
do podobného zvukového sveta ako Sest
piesni, s tym rozdielom, ze kompozicia po-
sobila este statickejsie. V poslednej skladbe
(Klavirny koncert) bola tato statickost hu-
dobného materidlu prilezitostne rozbijana
solistickym klavirnym partom, uprednostiu-

jucim tonova Skalu vo vysokych polohich.
Statny komorny orchester Zilina pod
vedenim mladého dirigenta Davida McQu-
eena sa prezentoval v tom najlepsom svetle.
Sympatickeé nasadenie a presna hra orches-
tra, ktora by mohla konkurovat aj znamym
londynskym ansdmblom, sa vyraznou mie-
rou podpisali pod vynimocnost koncertu.
Pokial ide o export sucasnej slovenskej
hudby do Velkej Britinie, mozno tento kon-
cert ur¢ite oznacit za prelomovy a repre-
zentativny. Napriek tomu som sa nemohla
ubranit otdzke, preco sa neuprednostnila
pestrejSia dramaturgia, ktord by predstavila

diela od viacerych slovenskych skladatelov.
I ked skladby Salamon-Cekovskej su porov-
natelné s tym najlepSim na sicasnej europ-
skej hudobnej scéne, takyto autorsky kon-
cert mohol byt pomerne tazko stravitelny aj
pre hudobneho profesionala. Vicsiu stylovu
pestrost by podla mojho nazoru ocenilo i po-
lonaplnené hladisko kostola na St. Pancras.
No aj napriek dramaturgickej neproporcio-
nalnosti to bol vynikajici koncert, o organi-
zaciu ktorého sa zasluzilo najma Hudobné
centrum a Helen a Laurence Lewisovci.

Vanda Prochazka B
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Titus v Prahe - déstojna pocta' Mozartovi

Opera seria La clemenza di Tito (Titova dobrotivost) bola skomponovana na objednavku, ako suc¢ast oslav korunovéacie
Leopolda II. za ¢eského kréala. Svetlo sveta uzrela tri mesiace pred Mozartovou smrtou, 6. septembra 1791 v dnesnom
Stavovskom divadle. Z toho istého priestoru sa prihovorila aj v polovici oktébra. ISlo o historicky pocin, pretoze pocas
celého 20. storocCia sa objavovala v Prahe len sporadicky, v koprodukcii alebo prostrednictvom hostovania cudzieho
suboru. Pre névrat Tita pripravilo Narodne divadlo tie najoptimélnejsie podmienky.

’

W. A. Mozart: La clemenza di Tito

dirigent: Alessandro de Marchi

rézia: Ursel a Karl-Ernst Herrmannovci
premiéra: 14. oktobra, Narodni divadlo Praha

Dielo zverilo do rik hostujuceho timu

inscendtorov a do prvého obsadenia
pozvalo medzindrodni zostavu solistov.
Neslo len o formalne gesto, ved autori ré-
zie, scény a kostymov, nemecky manzelsky
par Ursel a Karl-Ernst Herrmannovci,
st v svetovych reldcidch povazovani za Spic-
kovych tvorcov. Napokon, prive ich mo-
zartovské inscendcie (Idomeneo a Cosi fan
tutte) patrili na tohtoro¢nom Salzburskom
festivale k najvyssie hodnotenym. Ocaka-
val sa mimoriadny pocin a ten sa naplnil
do bodky. Herrmannovci ponukli divadlo,
o akom na Slovensku (ale pravdepodobne aj
v Cechdch) mbzeme len snivat. K strhuijtice-
mu ucinku nepotrebovali ziadne vytvarné ¢i
kostymové barlicky. Vystacili si s vySe dvad-
sat metrov hlbokym, zbiehajicim sa bielym
tunelom, uastiacim do Stvorcového vyrezu.
Tento minihorizont nendpadne ozvlastnoval

Mozart a osvietenstvo

Vystava: Mozart. Experiment Aufklarung im
Wien des ausgehenden 18. Jahrhunderts

17. marca - 20. septembra, Albertina, Vieden

Medzi stovkami podujati Mozartovho

roka zaziarila vystava venovand sklada-
tefovi a jeho dobe, ktori pod ndzvom Mozart.
Experiment osvielenstva vo Viedni na sklonku
18. storocia pripravil vo viedenskej Albertine
Da Ponteho Instinit pod kuratelou Herberta
Lachmayera. V obnovenych priestoroch mest
ského palica, povodne patriacemu Mozartovmu
stcasnikovi vojvodovi Albertovi Sasko-Tesinske-
mu,bolverejnostispristupnenyunikatny projekt,
prezentujuci nielen expondty suvisiace priamo
so zivotom a dielom Wolfganga Amadea Mozar-
ta, ale priblizujuici aj cely kultirno-ideovy feno-
mén, pre ktory sa vzilo oznacenie osvietenstvo.

dejisko a situdcie. Vsetko dejotvorné sa odo-
hralo v prizdnom priestore, kde sa okrem
jedinej stolicky a zopdr symbolov (lavor
s vodou v strede javiska, visiaca koruna) ne-
nachadzalo prakticky ni¢. Kdeze ni¢... Bola
tam Sestica solistov, odetd v jednoduchych
sucasnych oblekoch, ktora takmer trojhodi-
novy vecer vrchovato naplnila dramou, emo-
ciami a vztahmi. A spoluucinkovalo svetlo.
Veruze, takto sa robi moderné divadlo. Vo-
bec neprekadzalo, ze sa divakovi kasirovanou
scénografiou nevnucoval Rim za vlddy cisara
Tita (roky 79-81 nasho letopoctu), Ze poziar
Kapitolu symbolizovali plamene v zadnom
vyreze tunela, ze Herrmannovci ponukli
pribeh nad¢asovo. Kazdy meter javiska vyu-
zili icelne a Gcinne. Na Spicatom vyseku do
orchestriska - leziac na chrbte - odspievali
diamy v elegantnych nohavicovych kosty-
moch duet Sesta a Annia, hralo sa aj v hib-
ke tunela a zbor spieval z postrannych 162
¢i spoza scény. Kazdd z postav mala ostro
vykresany profil, kazda bola v maximalnej
miere zaangazovand pohybovo, v gestiach,
mimike. Nikdy to viak nebolo na dkor spe-
vu, nesmiernu narocnost spevackych partov
rézia plne zohladnila.

O hudobnu stranku sa postaral Specia-
lista na mozartovsky Styl, taliansky dirigent
Alessandro de Marchi. Nie je [ahké inter-
pretoval partitiru s rozsiahlymi secco reci-
tativmi, retazou arii a dvojspevov tak, aby
strhla pozornost divdka. Prazskému nastu-
dovaniu sa to podarilo, vyvracajic akukol-
vek pochybnost o tom, ¢ je Titus divackym
dielom. Pod taktovkou de Marchiho orches-
ter doslova muziciroval, maznal sa s fraizami,

Navstevnici si na velkoryso koncipova-
nej vystave mohli prehliadnut takmer vsetky
skladatelove existujice portréty, podobizne
¢lenov jeho rodiny, origindly listov otcovi Le-
opoldovi a sestre Nannerl, ale aj notové zazna-
my vybranych skladieb, vritane partitir slav-
nych opier a nedokonéeného Rekviem. Dalsie
s Mozartom savisiace expondty predstavovali
plagity oznamujice uvidzanie jeho diel, vétu-
penky na koncerty, tiryvky z dobovych recen-
zii a pod.

Vystava vSak nemala za ciel predstavit len
osobnos! Mozarta, ale tieZ fascinujicu dobu,
v ktorej skladarel zil. V druhej polovici 18. sto-
rocia sa rakuska monarchia prostrednictvom
reforiem Mdrie Terézie a jej syna Jozefa IL
zmenila z Krajiny na europskej periférii na mo-
derny, vykonny, centralizovany stat s povinnou
skolskou dochadzkou a vyhladdavanymi univer-
zitami, na ktorych vznikali prace europskeho

dynamikou, slaciky svietili. Dychova sekcia
bola brilantna (skvelé solistické vykony To-
masa Cisteckého a Karla Dohnala), kladivko-
vy klavir (Zdenék Klauda) dodaval recitat-
vom punc autentickosti.

Prvé obsadenie zlozilo vedenie prazske-
ho Narodného divadla bezvyhradne z hos-
{ujucich spevikov, alternujici sa s jedinou
vynimkou domadci. Premiérova zostava bola
silnd predovsetkym v uchopeni Stylovych
poziadaviek a vokadlneho vyrazu. Najkom-
plexnejsiu kredciu ponukla americkd mez-
zosopranistka Kate Aldrichova, ktorej Ses-
to bol bohaty na farbu a intenzitu tonu, ale
bez problémov zvladal aj virtuozne koloratu-
ry. Herectvo mladej umelkyne - ale vlastne
celého solistického kolektivu - dosahovalo
¢inoherné parametre. Rakisan Johannes
Chum vniesol do titulnej roly Siroku paletu
dynamiky a hoci ob¢as znel jeho ton trocha
sucho, o dramatické vrcholy nebola nudza.
Polskd sopranistka Elzbieta Szmytkova sa
s krkolomnym partom Vitellie (siaha v hib-
kach az do altovych stér) vysporiadala skor
v polohich od stredu do vysok. Tam znel jej
ton koncentrovane a vasnivo, celkovo si vsak
rola vyZzaduje dramatickejsi hlas. Kultivovane
a Stihlym vysokym mezzosopranom pred-
niesla part Annia Sarah Castlova, vyraznym
Publiom bol Wolf Matthias Friedrich a so-
lidnou Serviliou Anke Herrmannova.

Sest tyzdnov pred prazskou premiérou
La clemenza di Tito som mal moznost vidiet
tito operu na Salzburskom festivale. Cerstva
prazskd podoba, predovietkym vdaka vizu-
dlnej zlozke, vo mne zarezonovala este hlb-
Sie. To asi vypovedd o mnohom.

Pavel Unger ®

vyznamu. Vieden sa tak popri Parizi a Londy-
ne stala vyznamnym dobovym intelektudlnym
a kultdrnym centrom. Prostrednictvom viac
ako 1000 expondtov z europskych muzei a ar-
chivov sa zdmer organizitorov skutoéne poda-
rilo splnit. Okrem desiatok portrétov Mozar-
tovych zndmych i menej znamych stucasnikoy
- od kralovského pdru Mirie Terézie a Stefana
Lotrinskeho, ich synov Jozefa 11. a Leopolda 11,
az po ich osvietenskych spolupracovnikov, do-
bovych spisovatelov, filozofov a ucencov i Mo-
zartovych kolegov hudobnikov, boli vystavené
aj vyznamné maliarske diela, pocetné rytiny
a kresby, zobrazujuce nielen politické udalosti,
ale aj vyjavy z kazdodenného Zivota. Expondty
vhodne dopliali velkoplosné obrazovky s mul-
timedidlnymi prezenticiami, v audiosprievod-
coch prevazovali nad slovnym vykladom ukdz
ky z Mozartovych diel.

Patrik Kunec ®m



Cesty profesionalizacie slovenskej
hudobnej kultury z aspektu tvoriveho odkazu
Alexandra Moyzesa a Liudovita Rajtera

Pozndmky ku kompar&cii

Niet nijakej nehybnej ludskej podstaty. Ak je prakticka ¢innost bytostnym vyjadrenim Specifickosti ¢loveka, ludska
podstata sa neustdle tvori. Formuje sa v procese svojej praktickej aktivity, ale len vtedy, ked pritom cerpé predovsetkym
zo svojich viastnych sil. Opravdivé bytie ¢loveka si vyZaduje urcitu nevyhnutnu mieru samoaktivity. VZdy vtedy, ked uz
vyrazne dozrievajui podmienky kvalitativneho vzostupu spolo¢nosti a kultury, sa stdva vysostne naliehavou osobnostna

iniciativa ¢loveka ...

Igor HruSovsky: Rozpory kultury. In: Dialektika bytia a kultury (1975)

V umenti je vrazednd predovsetkym zotrva¢nost pamdéti, logiky a rozumarstva, viera, Ze sa da naucit stylu a krdse, Ze sa
dd z pamadti odvodit sustava pouciek a pravidel, Ze sa dé zostavif subor ndvodov a rdd. Umenie sa musi dobyt, ba nie
dobyt, ale ustaviéne a kazdy den odznova dobyjat.

Centenarium dvoch velkych postav

podmienujucich profesionalnu  tvar
slovenskej hudobnej kultiry uplynulého ob-
dobia - skladatela Alexandra Moyzesa a di-
rigenta Ludovita Rajtera nema byt len von-
kajsim (povedzme slavnostnym) dévodom
k pripomenutiu polypersondlneho spektra
ich vorivého odkazu. Dolezitym sa javi po-
cit povinnosti neregistrovat len objem tohto
odkazu, ale potreba ndjst vhodné vychodis-
ko k jeho hlbsiemu a triezvemu spoznaniu,
zhodnoteniu, resp. k aktudlnemu urceniu
Moyzesovho i Rajterovho miesta v dejinach
slovenskej hudobnej kultiry i kontextov,
ktoré ich aktivity sprevddzali. Nemozno na
tomto priestore ¢o len enumerativne pripo-
menut jednotlivé diela, analyzovat okruhy
a vysledky c¢innostného postoja k uloham,
ktoré pred nich doba postavila, a za kto-
ré si zasluhuju nasu uctu. Dnes je uzitocné
a potrebné vzhladom na ponukany odstup
a nadhlad korigovat viaceré jednostrannos-
ti, ktoré sa vynarali v uplynulom obdobi
pri kontakte s ich menami, zahibit sa ,sine
ira et studio® prostriedkami hlbsich analyz
a sledovanim $irsich kontextov do zdanlivo
znamych i skrytejsich zakuti ich biografie,
v zdujme syntetickych zhodnocovani, resp.
prehodnocovani. Nasledujici text tvori nie-
kolko téz v podobe pozndmok, viazucich sa
k problematike.

K pojmu ,profesionalizacia®, spatému so
zivotom a tvorbou osobnosti dynamizuju-
cich vyvoj slovenskej hudby a hudby na tze-
mi Slovenska, treba priradit predovietkym
historicky rozmer. Napriek tomu, Ze prive
Moyzesovej generacii sa v starsej slovenskej
hudobnej historiografii indukovalo oznace-
nie ,zakladatelia slovenskej hudobnej mo-
derny* a s ich nastupom v medzivojnovom
obdobi sa spdjali ,zaciatky profesionalneho
hudobného zivota®, tieto privlastky dnes uz
nie st doslova platné. Vysledky vyskumov
domadcich hudobnych historikov podciarku-

Frantisek Xaver Salda: Osobnost a dielo. In: Boje o zitfek (1905)

ju fakt, Ze o profesiondlnom rozmere aktivit
hudobnikov, ich rozhlade, vedomostiach,
schopnostiach a teda aj o ich individudlnom
osobnostnom vklade do nasich hudobnokul-
tirnych dejin moézeme priebezne hovorit uz
od 16. storo¢ia. Vieme napriklad, Ze hudobni-
ci, reprezentujtci starsiu minulost Slovenska,
participovali okrem vlastnej kompozicnej
profesie aj na dalsich aktivitach - posobili
ako regenschori, interpreti, pedagégovia,
teoretici... Tato tradiciu v mnohom zacho-
vali aj Moyzes i Rajter a v podstate plati az
dodnes (malokto zo sucasnych slovenskych
skladatelov vyZije len z komponovania).

Na sklonku 20. rokov minulého storocia,
kedy sa Moyzes bratislavskému hudobnému
zivotu predstavil ako sebavedomy mlady 22-
-ro¢ny hudobnik, prindsajiaci na Slovensko
nové podnety a reflexy z Prahy, posobili
v Bratislave aj dalSie osobnosti, ktoré roz-
vijali, v niecom pribuzny, no ziroven iny
model profesionalizicie. Popri vrstovnikovi
Ludovitovi Rajterovi treba ako ziklad pre
nevyhnutné porovndvanie, skiimanie pri-
buznosti, podobnosti a odlidnosti pripome-
nut J. L. Bellu (prisiel do Bratislavy z Viedne
v tom istom roku ako Moyzes z Prahy), uz
urdity ¢as v tomto meste posobil riaditel Hu-
dobnej a dramatickej akadémie (Moyzesov
nadriadeny) klavirista, skladatel a manazér
Frico Kafenda, i dalsi hudobnici s podob-
ne rozvetvenymi aktivitami ako Alexander
Albrecht ¢i Stefan Németh-Samorinsky. Zo
Spisskej Kapituly prichddza sem s nidejou
na umelecké uplatnenie ucitel hudby Frano
Dostalik a ked nezostaneme len pri sklada-
telskej profesii, pocet mien podielajucich
sa na kultivacii hudobného zivota hlavného
mesta Slovenska narastd. Ak postupujeme od
Bratislavy smerom na vychod, treba uviest
tvorbu Mikulasa Schneidra-Trnavského, Vi-
liama Figua-Bystrého a Mikuldsa Moyzesa.

Jedine¢nost Moyzesovho modelu pro-
fesionality tkvie v jeho pestrom a relativne

rychlom nastoleni a priebeznom udrziava-
ni az do konca Zivota. V sulade s vlastnou
kompozi¢nou afinitou voci smerom, ktoré sa
v bratislavskom prostredi a v intenciach for-
mujuceho sa nového generacného progra-
mu mohli javit ako avantgardné, sa uz na
zaciatku 30. rokov javi Moyzes ako nekom-
promisny kritik starSich, pretrvavajuicich
obrodeneckych predstaiv o vychodiskich
a konstantich novej slovenskej hudobnej
wvorby. Zirovei si dobre uvedomoval, aké
prizdne miesta v Struktire formujiceho
sa hudobného zivota na Slovensku treba
zaplnil. Popri budovani dlhodobej tradicie
domacej kompozi¢nej Skoly zasahoval ak-
tivne vsade tam, kde povazoval za potrebné
presadit novsie a progresivnejsie postoje.
Neslo len o jeho zanietenu, Zial kritkotrva-
jucu publicistiku, o.i. na strankach moder-
ne orientovaného periodika Eldn, jeho
pochopenie pre umelecké posolstvi lavico-
vo orientovanych domdcich literatov (bez
politickych avantir) a vystihnutie novych
moznosti sprostredkovania hudobnych hod-
not Sirsiemu  posluchac¢skemu  prostrediu,
ktorymi disponovalo nové médium - roz-
hlas. Ochotu Moyzesa neziStne a naplno sa
angazovat v slovenskom hudobnom Zzivote
popri hlavnej kompozicnej a pedagogicke;j
¢innosti ocenime pri sledovani jeho podielu
na budovani viacerych vyznamnych profe-
siondlnych institucii v Bratislave s celosloven-
skou posobnostou - okrem aktivity na pode
hudobného odboru v bratislavskej odbocke
Ceskoslovenského rozhlasu (1933-1948) sa
s Moyzesovym menom stretavame pri reali-
zicii idey zaloZenia Slovenskej filharmonie,
Vysokej Skoly muzickych umeni, Staitneho
hudobného vydavatelstva ¢i pri zabezpeceni
mensieho stupna wvulgarizacie hudobného
folkl6ru v 50. rokoch prostrednictvom vlast-
nych kompozicii pre SLUK.

Bertc do uvahy viacndrodnostne dife-
rencovany hudobny zivot v medzivojnovej
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Bratislave a z neho vyplyvajucu pluralitu
podnetov pre profesiondlne formovanie
a osobnostné dozrievanie jednotlivych in-
dividualit, treba vidiet naSe dejiny prvej
polovice uplynulého storocia bez nasilnej
nacionalnej, a teda ideologicky zafarbenej
predpojatosti. Pri komparacii Moyzes-Raijter
narazame na kltcovy problém jedinecnosti,
resp. nealternativnosti ¢eského skoliaceho
prostredia, ktory sa aj zasluhou Moyzesovej
autority pomerne d[hodnhuprcsnd’.é)\'ul. In¢
centrd profesiondlneho hudobnéko vzdela-
nia - ako napriklad vysoké hudobné skoly
vo Viedni ¢i v Budapesti - sa javili, znovu
z politickych pricin, ako nevhodné, resp. ne-
ziaduce (v zmysle dosledného prekonavania
reminiscencii na Rakusko-Uhorska monar-
chiu). Studium v Prahe u Vitézslava Novika
predstavovalo silni a presved¢ivi indpird-
ciu pre presadzovanie tej Stylovej orienticie
i pedagogickej stustavy, ktori mohol mlady
Moyzes pri kontaktoch so svojim ucitefom
vnimat ako perspektivny zaklad pre rozvoj
kompozi¢no-estetickej i pedagogicko-vy-
chovnej tradicie na Slovensku. Tuato tradiciu
garantoval vySe 50 rokov v pozicii pedago-
ga kompozicie na jednotlivych typoch skol

v Bratislave, od roku 1949 na VSMU. Bola
to tradicia, v rokoch prvej Cekoslovenskej
republiky motivovana aj kultirno-politicky,
tlakom z Ciech na formuijicu sa slovensku
hudobnu kultiru, takom prijimanym pozi-
tivne aj vdaka jazykovej pribuznosti.

Ludovit Rajter bol jednym z prvych
studentov, ktory navstevoval obe hudob-
no-vzdeldvacie institicie v Bratislave - Hu-
dobnu skolu pre Slovensko, vedena Fricom
Kafendom i triedu Alexandra Albrechta, ria-
ditela Mestskej hudobnej skoly. Dolezity bol

prenho kontakt so znamenitymi pedagogmi,
bez ohladu na ich narodnu prisludnost. Ume-
lecka orientacia oboch Rajterovych bratislav-
skych ucitelov k nemeckej novoromantickej
kompozic¢nej tradicii a tazba po sirokom roz-
hlade viedla nasledne Rajtera k stadiu kom-
pozicie na Vysokej hudobnej skole vo Viedni.
Tu sa kontaktoval s bratislavskym rodikom
Franzom Schmidtom i dalsim pedagégom
kompozicie Josephom Marxom. V dirigent-
skej triede Clemensa Krausa, ktory mladému
Studentovi sprostredkoval spolahlivé zaklady
dirigentského umenia, preciznosti, neokdza-
losti a plnej sluzby vodi studovanym dielam,
bol Rajterovym spoluziakom o. i. Herbert
von Karajan. Po navrate z Viedne - uz po-
¢as kratkeho pedagogického posobenia na
Mestskej hudobnej skole - si Rajter doplnil
stadium kompozicie na Vysokej hudobnej
Skole v Budapesti u Erné Dohnanyiho.

Pri pedagogickych zdsad
a Stylovych vychodisk prazskej skoly V. Nova-
ka a Rajterovych ucitelov vo Viedni a Buda-
pesti, nemozno vykazat medzi nimi podstat-
né rozdiely - prepaja ich ucta ku klasickym

porovnani

zasadam kompozi¢nej discipliny, afinita ku
kontrastom romantickej proveniencie a pod-

A, MOYZES - 80. ROKY 20. STOROCIA
Foto: archiv Hudobného miizea SNM

¢iarknutie lokalneho koloritu, ktorého su-
castou bol aj folklor. Moyzesov kompozicy
vztah k intona¢nym a rytmickym vrstvam
slovenskej [udovej piesne a tanca sa stal
bytostnou sucastou autorovej tvorivej stabi-
lizacie, menej sa vie, ze aj v skladatelskom
odkaze L. Rajtera tvoria nie celkom okrajové
miesto diela transformujuce folkloérne inspi-
racie stredoeuropskych kuluir. Dohnédnyiho
novoromanticku stylovi poziciu mohol Raj-
ter konfrontovat s novymi podnetmi z tvorby
Zoltana Kodilya a Bélu Bartoka - aj ked voci

eruptivaej bartokovskej expresii si zachoval
distanc, podobne ako jeho bratislavsky uci-
tel A. Albrecht.

Bolo vyvinovo prirodzene, ze Moyzesom
prijaty a presadzovany model profesionality,
uplatnovanej v oblasti tvorivej a pedagogic-
kej, mohol narazat aj na kritické postoje. Tie-
to sa vynarali pri nastupe novych generacii,
ktorych predstavitelia mali na mysli aj iné
vychodiska, inspiracné okruhy a poziadavky
v oblasti profesionilnej kompozicnej tech-
niky a stylovo-estetickej sustavy. Pripomen-
me, zZe kratko po ukonceni 2. svetovej vojny
sa Cerstvy absolvent filozofickej fakulty Oto
Ferenczy, v oblasti kompozi¢ného vzdelania
v prisnom akademickom slova zmysle dile-
tant, vyslovoval - na ziklade inych estetickych
vychodisk, padnych argumentov a vedomosti
o eurdpskej hudobnej tvorbe prvej polovice
20. storocia - az prikro kriticky o tvorbe Moy-
zesa a jeho generacnych vrstovnikov. Povazo-
val ju za dokument anachronizmu, typicky
slovenskeho ziapecnictva, vyznavajiceho ,za-
staralé zivotné formy* a braniaceho sloven-
skej hudbe dostat sa na vyssiu profesiondlnu
uroven a vzdelanostny rozhlad. O desat rokov
neskor Ladislav Burlas - muzikolog a cerstvy
odchovanec Moyzesovej kompozi¢nej triedy
na VSMU, ktory napisal k pitdesiatke svojho
ucitela rozsiahlu monografiu - publikoval
v prvom roc¢niku odborného periodika Slo-
venska hudba (1957) stadiu Mystienky o vyvi-
ne slovenskej hudby, kde poukazoval na sta-
tické ¢rty v domacej tvorbe a na nevhodnost
povazovat jej dosiahnuti stylovu droven za
platny vzor a nemenné vychodisko dalsieho
vyvoja. Pri tomto konstatovani sa musel citit
zasiahnuty aj Burlasov ucitel. Onedlho - uz
v priebehu 60. rokov - sa z pozicie vtedajsej
formujucej sa hudobnej avantgardy rodila
vedoma snaha odmietnut pestovanu tradiciu
kompozicnej Skoly na Slovensku ako konzer-
vativnu, braniacu slovenskej hudbe sa vyraz-
nejsie uplatnit v medzindrodnej konfrontacii.
Sucastou tohto usilia bola aj zretelna tenden-
cia Moyzesovych absolventov (Ivan HruSov-
sky, Ivan Parik, Juraj Hatrik, Jozef Sixta) na-
chadzat si iné, Sirsie modely profesiondlnej
kompozicnej tvorby, odlisné od zikladu, aky
presadzoval a akému doveroval ich pedagog,
aj ked jeho kritéria poctivosti skladatelskej
profesie a technickej preciznosti vyzadované
od seba i svojich zverencov sa ukazuju ako
nadcasovo platné.

V dejinnej perspektive slovenskej hud-
by 20. storo¢ia mozno konstatovat zaujima-
vé analogie - ak Moyzesovu aktivitu a jeho
etablovanie sa v hudobnom Zivote 30. rokov
moZzno pqvazovat za priebojné, podobny typ
aktivity nachadzame aj v prostredi slovenskej
hudobnej avantgardy 60. rokov (polemizuju-
ce kritické prispevky v tlaci, uvadzanie slo-
venskych skladieb na poprednom svetovom
festivale sucasnej hudby ISCM, uvedomenie
si funk¢nosti rozhlasu ako média priaznive-
ho pre presadzovanie novych tvorivych zi-
merov), resp. s iniciativou tzv. postmoderny
konca 80. rokov.
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Spektrum profesiondlnych aktivit for-
mujucich sa osobnosti je potrebné pochopit
v diferencovanosti a zaroven komplexnosti.
Pre postihnutie proklamovaného .moyze-
sovského* modelu profesionality teda ne-
staci evidovat len jeho kompozic¢né vysledky
a sposob pedagogického vedenia, ale zaro-
ven analyzoval aj jeho publicistické ndzory,
¢i rozsah a kvalitu organiza¢no-dramaturgic-
keého posobenia v bratislavskom rozhlase.

Podobne dolezité pre postihnutie Raj-
terovho komplexného umeleckého odkazu
je zhodnotenie aj jeho kompozi¢nych vy-
sledkov, o ktorych sa - v prvych synteticky
zameranych dejinach slovenskej hudby 20.
storocia (1957), ale i v neskorSich studiach
- decentne a nespravodlivo ml¢alo. Napriek
odlisnosti prostredia, v ktorom dozrieval
profesiondlny umelecky a ludsky profil A.
Moyzesa a L. Rajtera - Moyzes do Bratislavy
prisiel koncom 20. rokov, aby ju uz do konca
zivota neopustil, zatial ¢o Rajter na dlhsi ¢as
(1933-1945) posobil mimo hlavného mesta
i izemia Slovenska, kedy overoval svoje tvo-
rivé dispozicie na poste $éfa orchestra buda-
pestianskeho rozhlasu a pri vychove dirigen-
tov na Hudobnej akadémii F. Liszta - mozno
u oboch vykazat zhodnu davku tvorivého
sebavedomia i intenzivnej priace na sebe.

V ¢ase ich spolo¢ného zaciatku v Bratisla-
ve sa Moyzes i Rajter rovnako zaujimali o no-
vé, v.domaicom posluchdcskom prostredi az
abruptivne posobiace podnety. Moyzes ako
skladatel sa na prvom koncerte z jeho (a ot-
covej) tvorby v roku 1928 predstavil piesno-
vym cyklom Farby na palete a Vest-pocket sui-
tou pre husle a klavir, ktorti o 3 roky mladsi
kritik Ivan Ballo povazoval kvoli pouzitym
jazzovym inSpirdciam za Juxusné experi-
mentovanie s pochybnym tovarom®, pred-
biehajice potrebu vybudovat profesionilne
zdklady slovenskej ndrodnej kompozi¢nej
Skoly na ,spolahlivych* zakladoch - za také
povazoval Ballo tradiciu ¢eskej hudobnej mo-
derny (Vitézslav Novak, Josef Suk). Rajter na
jedno zo svojich prvych dirigentskych vysti-
peni v Bratislave zaradil do programu kon-
certu popri dielach J. S. Bacha a Beethovena
svoje nové Divertimento a zvukovu skladbu
ruského futuristu Alexandra Mosolova Tovd-
ren, ktord vzbudilo nefalSované rozhorcenie
publika. Obaja sa pomerne v mladom veku
presadili svojou profesionalitou v niro¢nom
prostredi v zahranic¢i - v polovici 30. rokov
uviedli v londynskom Contemporary Music
Center strednu c¢ast z povodného znenia
Moyzesovej 2. symjfonie, pozitivhe komen-
tovanu kritikou, s podobnym uspechom sa
na 13. festivale Medzindrodnej spolo¢nosti
pre suc¢asni hudbu (ISCM) v Prahe stretlo
Dychové kvinteto, nasledne interpretované
v zapadoeuropskych krajindch, na dalsom
festivale ISCM v Stuttgarte zaznela aj predo-
hra Jdanosikovi chlapci. O Moyzesovu tvorbu
sa na zédklade tychto uvedeni zacala zaujimat
Universal Edition. 30-ro¢nému Rajterovi ude-
lili v tom ¢ase v New Yorku cestny doktorat
za kvalitni umelecku participdciu na diri-

gentskych kurzoch v Salzburgu. Obidvaja
sa teda svojou profesionalnou uroviou za-
clenovali do eurépskeho kontextu. Neskorsi
vyvoj zmenil tito orientdciu prave v Moyze-
sovom pripade.

Moyzesa a Rajtera spaja aj vnutornd
kontinuita, sustavnost, s akou venovali svoj
osobnostny rast slovenskej hudobnej kultu-
re. Sluzili jej obetavo, od Rajterovho navra-

tu na Slovensko v roku 1945 paralelne, iba

s kratkym prerusenim na prelome 40. a 50.
rokov, kedy sa im z predpojatych ideologic-
kych, resp. nacionalistickych pozicii vycitali
malichernosti. Moyzes musel odist z postu
vediceho hudobného odboru cerstvo po-
Stitneného (1948) Ceskoslovenského roz-
hlasu v Bratislave, Rajter sa nemohol plne
venovat umeleckej cinnosti ako dirigent
novozalozenej Slovenskej filharmonie. Oba-
ja postihli dolezitost rozhlasu ako nového
sociologicky priebojného faktora Sirenia po-
vodnej hudobnej tvorby. Moyzes prostred-
nictvom vlastnych ,radiofonickych® skladieb
(okrem iného aj rozhlasovou operou Svdto-
pluk) rozsiroval v 30. rokoch druhovo-zanro-
ve spektrum slovenskej kompozi¢nej tvorby
a rozsiahlejSimi vokdlno-inStrumentalnymi
montiZzami poévodnych slovenskych ludo-
vych piesni paralyzoval neblahy vplyv v tom
¢ase vysielanej pseudoludovej produkcie.
Rajterovou zdsluhou sa na rozhlasovej pode
premyslene vytviral priestor pre uvadzanie
novej slovenskej hudobnej tvorby, vdaka
¢omu patri toto obdobie k ,zlatym* epocham
profesiondlneho profilovania orchestra tejto
institicie. Dirigentova diskografia v znameni
ticty a sluzby voci povodnej domdcej tvorbe
- kultivovana aj na pode Slovenskej filhar-
monie - je uctyhodne rozsiahla: od skladieb

Jana Levoslava Bellu az po diela najmladsej
skladatelskej generacie.

Sucastou profesionality slovenskej hudby
bola a je jej schopnost vyrovnavat dovntitra
- do prostredia vlastnej kultiry - zacielené
sebaidentifika¢né ambicie a pestované et-
nické tradicie s tendenciami, ktoré otvaraji
priestor aj pre poznanie, prijimanie a trans-
formovanie akulturacnych podnetov a hod-
not zo sirsieho tvorivého prostredia europ-

skej, resp. svetovej hudby. Profesionalita sa
tak javi ako schopnost kultirneho dialégu.
V tejto oblasti sa stal moyzesovsky model
viac uzavrety, zalozeny na presvedceni o do-
stato¢nych hodnotach vlastnej tvorby, resp.
diel jeho vrstovnikov a prvych odchovan-
cov. Tento model kontinuitne rozvijal idey
neofolklorizmu, ktoré v medzivojnovom
obdobi pésobili novo i v SirSom eurépskom
kompoziéno-tvorivom prostredi, neskor sa
vsak v informacnej explozii novovznikajicej
tvorby po roku 1945 mohol javit ako neaktu-
alny. L. Rajter sa voci novej eurépskej tvorbe
staval Gstretovo a s interpretacnou zasvite-
nostou - v 30. rokoch Studoval o.i. nové diela
B. Bartdka. Velkolepou kapitolou v dejindch
slovenskej interpreta¢nej kultiry je Rajte-
rovo zapalenie sa pre wvorbu poprednych
predstavitelov eurépskej hudby 20. storocia
- od prislusnikov Parizskej Sestky a Stravin-
ského, cez Prokofieva, Milhauda az k We-
bernovmu cyklu op. 6 a ku kantite Luigiho
Nona Il canto sospeso, ktoré nachadzame
v programe Slovenskej filharmonie v roku
1966 a v priaznivych ohlasoch dobovych hu-
dobnych kritik. Pochopenie pre tvorbu tych
slovenskych autorov, ktorych este na 1. zjaz-
de Zvizu slovenskych skladatelov v roku
1959 prosil Moyzes, aby nehladali a neexpe-
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rimentovali, lebo vSetko v slovenskej hudbe
je uz sformulované a objavené, demonstro-
val Rajter zdjazdovym koncertom Slovenskej
filharmonie na festival Varsavska jesen v ro-
ku 1967 so smelym programom. Uviedol tam
kantitu lju Zeljenku Oswiecim, Monumento
per 6,000000 Petra Kolmana a Vitazstvo Pav-
la Simaia. Na tito ustretovost voc¢i ,mladej”
slovenskej hudobnej tvorbe .naladil® Rajter
4j svojho Ziaka Bystrika Rezuchu (teggsa o 20
rokov po Rajterovi ako orchestralny dirigent
predstavil znovu so Slovenskou *filharmo-
niou na tom istom festivale stucasnej hudby).

Pre podciarknutie odlisnosti osobnost-
ného naturelu oboch vrstovnikov je priznac-
né ich vyznanie sa v jednom z rozhovorov

na margo svojej vychovno-vzdelavacej ak-
tivity (obaja sa angazovali pri zrode VSMU,
posobili na nej od jej zaciatkov az takmer
do svojho skonu). Kym Moyzes - ako sved-
¢ia jeho vypovede v Dialogoch s lljom Zel-

Jenkom - vyznaval do konca Zivota zasadu

prisneho strazenia technickych pravidiel
a spravnych postupov v duchu vlastnej po-
etiky, prili§ nedoveroval iniciative mladych
Studentov a odchovancov ist vlastnou cestou
hladania a nachadzania, Rajter ako pedagog
presadzoval individudlnost rieSenia prob-
lémov, reSpektovanie krdsy a duchovného
zazitku pri kontakte s hudbou, mal radost
podelit sa s touto devizou - este vo vysokom
veku obetavo spolupracoval so zac¢inajucimi

Moyzesova hudba je univerzalna

Na Bratislavskych hudobnych slavnostiach zaznela 7. symfénia Alexandra Moyzesa. Dirigoval ju posledny Moyzesov

ziak PETER BREINER.

Alexander Moyzes patri k najvyznam-

nejsim osobnostiam slovenskej hudby.
Stél pri zrode a profesionalizacii hudobnych
indtitdcii a telies na Slovensku, akymi si
dnesna Slovenska filharmoénia, SLUK, Slo-
vensky rozhlas, Konzervatorium v Bratisla-
ve alebo Vysokd skola muzickych umeni,
kde vychoval desiatky skladatelov. Napisal
mnozstvo skladieb, v ktorych realizoval do-
bovi ideu slovenskej ndrodnej hudby. Za
tazisko jeho diela sa povazuje 12 symfénii,
ktoré v nastudovani dirigenta Ladislava Slo-
vika prebralo, spolu s dalsimi symfonickymi
skladbami, do svojho katalégu vydavatelstvo

A. MOYZES - 60.

Foto: archiv Huc

STOROCIA

Naxos. Nevyhol sa kontroverziam, ako bolo
zastavanie funkcii pocas Slovenského Statu,
pisanie angaZovanej tvorby pre komunis-
ticky rezim (podobne ako mnohi ini) alebo
marginalizovanie tvorby autorov, ktori po-
sobili v Bratislave pred rokom 1918. Na dru-
hej strane ako jeden z mala umelcoy Cestne
a otvorene vystapil proti invdzii spojenec-
kych vojsk v auguste 1968, ¢o mu prinieslo
komplikacie v profesiondlnom Zivote a hod-
notenie, ze ako bezpartajnik a zloZitd, in-
dividualistickd povaha nestaci na zvysené
politické ulohy suvisiace s doviSenim konso-
lidacného procesu®. Na svojho ucitela spomi-
na Peter Breiner s uctou.

» Aké ma podla vas dnes miesto die-
lo Alexandra Moyzesa v kontexte hudby
20. storocia?

Zaujimavé, ako sa véetko po rokoch usd-
dza, tam, kam patri. Moyzes je v sucasnosti
najhranejSim slovenskym autorom v zahra-
ni¢i. Jeho partitary, ako jedny z mila v slo-
venskej hudbe maju nielen dokonali reme-
selnu stranku, ale obsahuju aj univerzilne
posolstvo, pristupné aj pre tych, ktori nie
st vlastnikmi Specificky slovenskych infor-
mdcii. Vela vypovedd aj skuto¢nost, ze ked
sa najvicsie svetove vydavatelstvo klasickej
hudby rozhodne vydat kompletné orches-
trilne dielo slovenského skladatela, je to pra-
ve Moyzes.

= Existuje $anca vytvorit adekvitnt
povedomie o slovenskej hudbe vo sve-
te?

Vicsinou je to prevazne zilezitost osob-
nych vztahov a preferencii, takze ked je di-
rigent alebo sélista, ktory ma rad skladbu,
navrhne ju orchestru a dramaturgii. Samo-
zrejme nebudeme si nahovirat, ze Alexan-
der Moyzes je dnes univerzilne znamy, tak
ako iné velké mend 20. storocia, ale v kaz-

hudobnfkmi na podujatiach Hudobnej mla-
deze. Dirigentské povolanie nepovazoval za
profesiu, ale za poslanie, kde pedagog iba
usmernuje, posobi ludskym a umeleckym
espritom, svojou osobnostou. Na sklonku
zivotnej drahy sa obaja, skladatel Moyzes
i skladatel Rajter vyznali zo svojich pravd
na pode komornych tutvarov. Pri poc¢uvani
Moyzesovho epilogu - 4. sldcikového kvar-
teta - a prekvapivo pocetnych opusov Raj-
terovych, znie hudba jednoduchd, vricna,
vtipnd, cudnd ¢i ,staromajstrovskd®, s pod-
¢iarknutim vlastného uhla pohladu na kulti-
vovanost, ¢istotu a profesiondlnu presvedci-
vost umeleckej vypovede.

Lubomir Chalupka B

dom pripade je ako jeden z mdla Slovakov
wout there* .

® Da sa to aspon Ciasto¢ne zmenit?

V prvom rade musime mat jasno
doma. Po generdlke prisli za mnou hudob-
nici z inych telies, udiveni tym, ¢o vSetko
v tej partitire je a preco sa to nehrd. Ohlas
na koncerte a po ilom bol ohromujtci. Mi-
nuly rok sme so Symfonickym orchestrom
Slovenského rozhlasu premiérovali po
takmer 40 rokoch Moyzesovu 8. symifoniu,
ktora bola reakciou na okupiciu v roku
1968. Neprisiel nikto...

m O Alexandrovi Moyzesovi sa ho-
vori, Ze na jednej strane sprostredko-
val svojim Ziakom dokonalé remeslo,
no na druhej strane jeho velka autori-
ta mnohych dusila...

Ja som to uz niekolkokrat spominal.
Profesor Moyzes mi na prvej hodine pove-
dal to, ¢o potom pit ¢i Sest rokov aj velmi
striktne dodrziaval: Synku, komponovat
ta nenaucim ja, ani nikto iny. Vsetko, co
mozem wrobil, je ukdzat ti, ako to robim

ja. Mozno to bolo inak u mojich pred-

chodcov, ale osobne som sa necitil nijako
obmedzovany.

s Aky mal nazor na vasu hudbu
»z druhého brehu“?

Ak som napisal nieco, ¢o bolo mimo
jeho estetickych kritérii, pozrel sa na to,
povedal nejaké pripomienky k remeslu
s tym, Ze ostatné je moja vec. Predo mnou
boli jeho Ziakmi aj Vaso Patejdl ¢i Brano
Hronec a tiez nemali vyraznejsi problém.
Problémom mohlo byt aj to, ze vela mo-
jich predchodcov ziadnu velka hudobnui
osobnost nemalo, tak sa [ahko citili duse-
ni. A tiez: potla¢it osobnost asi mozno pre-
dovsetkym u toho, kto sa tlacit nechd.

Andrej Suba B
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['udovit Rajter v Budapesti qsss-1ess

Budapestianska etapa umeleckej ¢innosti [udovita Rajtera nebola dosial vyraznejsie reflektovana, hoci pocas nej
zastaval vyznamne miesto v madarskom hudobnom Zivote a zaznamenal pozoruhodne dirigentske i skladatelske
uspechy. Nasledujuci text je prvym zhrnutim bohatych aktivit Ludovita Rajtera v obdobi, ked sa vyrazne podielal na
profile hudobného vysielania Madarského rozhlasu, dirigoval stovky koncertov, vyu¢oval na Vysokej hudobnej §kole
Ferenca Liszta i na Budinskej hudobriej akadémii a s velkym ohlasom sa prezentoval aj ako hudobny skladatel.

:: Cesta do Budapesti

Po ukonceni stidia kompozicie, diri-
govania a hry na violon¢ele na Vysokej hu-
dobnej skole vo Viedni roku 1929 vyucoval
Ludovit Rajter do konca roku 1933 na Mest-
skej hudobnej skole v Bratislave, v letnych
mesiacoch bol kazdoro¢ne asistentom Cle-
mensa Kraussa na festivale a dirigentskych
kurzoch v Salzburgu a dirigoval aj niekolko
koncertov s Bratislavskym symfonickym or-
chestrom.

Skladatelské vzdelanie, ktoré ziskal vo
Viedni, bolo kvalitné a hlboké, ale z pohladu
aktudlnych kompozi¢nych modernych tren-
dov pomerne konzervativne. Vari aj preto sa
intenzivne zaujimal o tvorbu Bélu Bartoka
a jeho tizbou bolo dalsie stidium v Buda-
pesti, ktora bola v tom ¢ase znama svojou
in§pirativnou a otvorenou umeleckou atmo-
sférou. Koncom 20. rokov vyhladal v Brati-
slave Bartoka, ktory bol na navsteve u svojej
matky. Béla Bartok si prezrel niekolko Rajte-
rovych diel, a vzhladom na to, ze sim kom-
poziciu nevyucoval, dal mu odporacanie
k Ern6é Dohnanyimu.

Dohnanyi bol vo funkcii hlavného diri-
genta Orchestra Filharmonickej spolo¢nos-
ti, riaditela Vysokej hudobnej skoly Ferenca
Liszta a Hudobného riaditela Madarského
rozhlasu urcujucou osobnostou budapes-
tianskeho hudobného Zivota. Prijal Rajtera
do svojej Majstrovskej skoly kompozicie
na Vysokej hudobnej Skole Ferenca Liszta,
¢oskoro mu viak ponukol aj dirigentské vy-
stupenie v Madarskom rozhlase na c¢ele Or-
chestra Filharmonickej spoloc¢nosti. Rajterov
debut v Budapesti sa uskutoc¢nil 4. januara
1932. Coskoro nasledovali dalsie pozvania,
ktoré v roku 1934 vyustili do jeho vymenova-
nia do funkcie dirigenta a po kritkom case
prvého dirigenta Madarského rozhlasu.

Dirigent Madarskeho rozhlasu
Madarsky rozhlas v tom c¢ase nemal este
vlastny orchester, ale spolupracoval s buda-
pestianskymi symfonickymi telesami - s or-
chestrom Kralovskej opery, Orchestrom
Filharmonickej spolo¢nosti, Budapestian-
skym koncertnym orchestrom (predchodca
dne3ného Ndrodného filharmonického or-
chestra) a Orchestrom stoli¢ného hlavného
mesta Budapest - a mal svojich internych
dirigentov (Erné Dohndnyi, Ludovit Rajter,
Frigyes Friedl, Istvan Bertha a Tibor Polgdr).
KedZe nahravaci priemysel bol este len
v zaciatkoch, velka ¢ast rozhlasovych sym-
fonickych koncertov - dokonca aj nocné
koncerty so zaciatkom po 22.00 h - vysielali

v priamom prenose. Tvorba hudobnej dra-
| maturgie orchestralnych koncertov i vyber
solistov boli vo velkej miere v kompetencii
Ludovita Rajtera. TyZdenne sa v priamom
prenose uskutoc¢nilo 4-7 orchestralnych
koncertov s najroznejSim repertoirom od
velkych symfonickych diel, suc¢asnej hudby
i opery, az po operetu. Rajter dirigoval tyz-
denne spravidla minimélne jeden koncert,
niekedy vSak az 3 rozhlasové koncerty.

Noviny Prdgai Magyar Hirlap (Prazsky
madarsky spravodaj) 17. marca 1935 prinz
ju rozhovor s Ludovitom Rajterom, z ktorého

a-

V tomto roku to bude uz treti koncert tohto
druhu v rozhlasovom studiu. Dirigent Rajter

Je zndmy tym, Ze v jeho programoch casto fi-

gurujii mend 1-2 mladych, este neznanych
skladatelov, aby publikum v celej krajine
spoznalo v tichosti a bez reklamy pracuji-
cich miadych hudobnikov. To je velkd vec
v sicasnosti, ked zacinajiici tazko ziskava
priestor, ved o kazdé i male miesto bojuje
sto uchddzacov. Rajter na jednom koncerte
predstavi verejnosti hned styroch mladych
skladatelov. Ako vrauvi, ¢ini tak aj preto, lebo
mal len zriedkavo v rukdch styri takeé invenc-

L. RAJTER V STUDIU MADARSKEHO ROZHLASU, BUDAPEST 1932

vyplyva, Ze od februdra 1934 dirigoval kvoli
Dohndnyiho dlhodobej chorobe prakticky
vietky koncerty svojho 8éfa a blizil sa uz jeho
100. koncert v Madarskom rozhlase! Vycha-
dzajac z dobovej tlace je mozné konstatovat,
Ze Rajter bol véeobecne povazovany za pravu
ruku hudobného riaditela Erné Dohndnyiho
a za jeho pravdepodobného ndstupcu. V Ma-
darskom rozhlase inicioval a realizoval via-
ceré projekty, napriklad edukac¢ny program
Nebojte sa symfonie, ¢i projekt s nizvom
Nové madarské diela, o ktorom Reddio Uj-
sdg (Rozhlasové noviny) 25. februdra 1940
napisali: ,Diela Styroch mladych skladatelov
premiérovo uvedie Budapestiansky koncert-
ny orchester pod vedenim Lajosa Rajtera.

né a dobre vypracované kompozicie. -

Na spominanom koncerte zazneli diela
Tibora Idranyiho, Ferenca Farkasa, Zoltina
Pongricza a Laszlo Gyopara.

Pocas svojho posobenia v Budapesti pre-
miéroval Ludovit Rajter orchestrilne diela asi
70 sucasnych madarskych skladatelov. Or-
chestrilna tvorba v Madarsku v obdobi pred
vojnou prekvitala nesporne aj vdaka iniciati-
ve a podpore Madarského rozhlasu.

Ludovit Rajter v programoch Madarské-
ho rozhlasu uvddzal i diela slovenskych skla-
datelov. V rozhovore pre budapestianske no-
viny Esti Ujsdg (Vecerné noviny) 19. janudra
1941 povedal: , Slovenski skladatelia st velmi
talentovani a ja urobim vsetko pre to, aby sa




&4 ich prezenidcia u nds uskutocnila v zname-

ni najvyssej kvality. Skladby Suchona a Moy-
zesa uvedieme ako hlavné diela programov
a diifam, zZe sa ndam coskoro podari polozit

na pode hudby zakladny kamen najdoko- |

nalejsej umeleckej spoluprdace medzi obomi
narodmi.”

Narodnie noviny priniesli 4. oktobra
1941 nasledujicu spravu:

WSlovenski umelci v pestzan.skgm roz-
hlase.

V rdamci slovensko-madarskef vymeny
vystupovali v budapestianskom rozhlase nie-
kolki slovenski umelci. Okrem inych zahrali
symfonické skladby slovenskeho skladatela
Eugena Suchona, ktoré dirigoval z Bratisla-
vy pochddzajiici mlady slovensky dirigent
a skladatel Ludovit Rajter.”

V Madarskom rozhlase boli nielen uve-
dené diela Suchona, Moyzesa, Cikkera, Ho-
loubka ¢i Alexandra Albrechta, ale tu aj opako-
vane ucinkovali slovenski hudobnici: dirigent
FrantiSek Babusek, klavirista Michal Karin-
-Knechtsberger, huslista Tibor Gasparek.

Na rozhlasovych i verejnych koncer-
toch Rajter pravidelne spolupracoval so
Spickovymi madarskymi umelcami: s Erné
Dohnédnyim ako sélistom realizoval komplet-
né uvedenie Mozartovych klavirnych kon-
certov, s Bélom Bartokom uviedol Bachov
klavirny koncert, koncertoval s huslistami
Jené Hubaym, Ede Zathureczkym, Sindo-
rom Véghom, Vilmosom Tatraim, s klaviris-
tami Annie Fischerovou i Gézom Andom, so
spevackami Mdriou Némethovou i Mariou
Basilidesovou a mnohymi dal$imi. Spolupra-
coval s Bélom Bartokom na prvom nastudo-
vani Cantaty profany (premiéru dirigoval
Erné Dohnanyi, ktory prevzal prakticky

hotové nastudovanie na poslednej skuske).
Pri priprave diel Zoltana Koddlya takisto
spolupracoval so skladatefom. Opakovane
koncertoval aj s legenddrnym violoncelis-
tom Enricom Mainardim. Emila von Sauera,
posledného Ziaka Ferenca Liszta, sprevadzal

ny. vslupll na koncen—
né podia 3..apfde 1964, ked sa v Kosiciach
predstavil prvym  slovenskym  celovecemym

Kym
.‘_aiwrdeémm recmiom Vtom &ase uz peda-

- gogicky pésobil na Konzervatériu v Kosiciach.
Pﬂpl’i pe looall pléCI na kOﬂlJ
- : chran dvojfoéné pomatu
: .Qudium na Komewménu v Ziline y M. SEGC”O
: aakonadenyﬁudentﬁudmaicﬁeﬁkmqﬁa
Hochschule fir Musik F. liszta vo Weimare u
Irmgard SlotaKriegovej. V fom &ase mal uz za
sebou mnoZsivo verejnych vystipeni, rozhlaso-
vych nahrévok a viaceré ocenenia na domé-

cich i zahranignych sifoziach (napr. 1. ceny na

celodtamnych sofaziach v Ziline a Hofoviciach
1968, 1969, 1970, 3. ceny na medzindrod-

s Budapestianskym koncertnym orchestrom
v oboch Lisztovych koncertoch.

V poslednej fize svojho posobenia v Bu-
dapesti spolupracoval na zalozeni Symfonic-
kého orchestra Madarského rozhlasu a bol
jednym z jeho prvych dirigentov. Prostred-
nictvom Madarského rozhlasu, ktory svoje
koncerty vysielal do mnohych krajin sveta,
sa meno Ludovita Rajtera dostalo do pove-
domia medzindrodnej hudobnej verejnosti.
Od roku 1936 pohostinsky pravidelne diri-
goval viaceré popredné europske orchestre
ako napriklad Viedenskych symfonikov, Vel-
ky orchester Nemeckého rozhlasu v Berline,
Narodnu filharmoniu VarSava, Orchestre de
la Suisse Romande, predstavil sa v Parizi,
Mnichove, Stockholme a v Helsinkich.

Zbormajster
Vdaka Kodalyovmu velkolepému projektu
Enekl6 Magyarorszag (Spievajice Madar-
sko) v krajine prekvitalo zborové spievanie.
Jeden z desiatok amatérskych zborov, Muz-
sky robotnicky zbor Madarskych Zeleznic
(MAV) s nazvom ,Magyarsig* oslovil v roku
1936 Rajtera, aby prevzal jeho umelecké ve-
denie. Clenmi telesa boli zamestnanci Ma-
darskych zeleznic, od tratovych robotnikov
az po $pickovych inZinierov.

Rajter inovoval a rozsiril repertodr zboru
a pod jeho vedenim ¢oskoro narastol pocet
jeho ¢lenov zo 45 na 140. UZ v roku 1936,
po niekolkych mesiacoch skusok, sa zbor
prihlasil do sutaze Celostiatneho piesnového
zvazu (Orszagos Dalosszovetség), konanej
v Székesférvari. Vo velkej konkurencii, pred
porotou, ktorej predsedal hudobny sklada-
tel Lajos Bardos, suverénne zvifazil a ziskal
Zlati medailu a Krdlovski cenu, ako aj Cenu
Regenta za najlepsiu interpretaciu diela Zol-
tana Kodalya Karadi Notdk. V nasledujucich
rokoch Muzsky zbor Madarskych Zeleznic
<Magyarsig“ pod Rajterovym vedenim ziskal
najvyssie ocenenia na vsetkych celondrod-
nych sutaziach, na ktorych sa zacastnil.

nych sut’ v nemeckom Khnganﬂ:ah afo
lianskej Pavii, 1968, fitul lauredta o bronzowi

medailu na medzindrodnej akordednovej sifo-
%i v rakdskom Solzburgu, 1970). V roku 1971
nahral vo vydavatelsive OPUS prv gramoplat-
fiu s nahravkami skladieb slovenskych autorov.

Vladimir Cuchran premiérovo nadtudoval
asi fri desiatky skladieb slovenskych sklada-
tefov - J. Hatrika, J. Podprockého, N. Bol-
néra... ~ ale aj &eskych o rwskych autorov.
S uspechom koncertoval v byvalych 3tatoch
Sovietskeho zvézuy, v Stdtoch strednej Eurdpy,
ale aj v Egypte, Japonsku, Mexiku & na Cypre.
Umelecké zajazdy casto podnikal aj s Akorde-
énovym orchestrom Konzervatéria v Kosiciach,
ktory zalozil a viedol od roku 1987. Takmer
dvadsaf rokov formoval tofo wyznamné repre-
zentagné feleso Skoly spoza dirigentského

Skladatelska tvorba

Napriek intenzivnej dirigentskej ¢innosti za-
znamenal Ludovit Rajter aj niekolko pozoru-
hodnych skladatelskych uspechov. S dielom
Divertimento pre orchester sa umiestnil na 3.
mieste v sufazi vypisanej Orchestrom stolic-
ného hlavného mesta Budapest a s dvojhlas-
nou Omsou so sprievodom organa zvitazil
v sutazi vypisanej casopisom Magyar Korus
(Madarsky zbor). Sprava v novinach Magyar
Ut (Madarska cesta)15. novembra 1934 re-
flektovala tuto skutocnost takto: ,V sutazi 2-
-hlasnych omsi vydavatelstva Magyar Korus
zvitazil hudobny skladatel a dirigent Lajos
Rajter. Diplom autorovi odovzdali, ale Omsu
nevydali, kedze dodatocne vyslo najavo, ze
Rajter je evanjelikom.*

Najvi¢sim skladatelskym uspechom Lu-
dovita Rajtera bol balet Majdles (v originali
Pozsonyi Majdlis), ktory v roku 1938 pre-
miéroval subor Madarskej kralovskej opery
a dielo nasledne uviedol vyse 100 raz. Au-
torom choreografie bol svetoznimy Gyula
Harangozo. V tomto obdobi skomponoval
Rajter aj pocetné hudby k filmom.

Pedagogicka ¢innost

V Budapesti nadviazal Ludovit Rajter na svo-
ju uspesnu pedagogicku ¢innost v Mestskej
hudobnej skole v Bratislave a na Letnych
kurzoch v Salzburgu, za ktori mu roku 1936
College of Music v New Yorku udelila cestny
doktorat. Roku 1938 sa stal v tom ¢ase naj-
mladsim riadnym profesorom Vysokej skoly
Ferenca Liszta, na ktorej vyucoval orchestral-
nu a komorna hru a dirigovanie. Niekolko
rokov posobil aj ako riaditel Budinskej hu-
dobnej akadémie.

Verejné uznanie za prinos do rozvoja
madarskej hudobnej kultary prislo pomer-
ne neskoro: v roku 1994 prevzal Ludovit
Rajter Cenu Bartok-Pasztory, v roku 2000 sa
stal ¢estnym ¢lenom Madarskej akadémie
umeni.

Adrian Rajter ®

pulty, ale aj ako upravovatel a aj ako autor
niekolkych kompozicii. V orchestri Géinkovali
o.i. aj jeho najwznamnejdi absolventi ako
Jan Grocky, Valerign Tokdr, Jozef Demjan,
Martin Franek, Ondrej Benko...

V rokoch 1980 - 1985 bol riaditelom
Stainej filharménie Kosice. Organizaéné
schopnosti vyuzil pri realizécii dvoch roént-
kov medzindrodnych akordednovych kurzov
(1992, 1993) a pri zaloZeni Asociécie akor-
deonistov Slovenska.

Interpretaéné i pedogogccké majstrov-
sivo, ako aj priekopnicka &innosf Viadimira
Cuchrana so trvalou hodnotou v histérii slo-
venskej akordednovej inferpretdcie.
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K zivotu a tvorbe Jana Levoslava Bellu

Biograficka crta

Jan Levoslav Bella je bezpochyby najvyznamnejsim predstavitelom slovenského hudobného
romantizmu. Ako typ skladatelg syntetika recipoval vo svojej tvorbe podnety z mnohotvarnej tradicie
europskej hudby, ktoré vSak individualizoval a pretavil do osobného, individualneho stylu. V jeho
osobitej Stylovosti sa spaja prisna logickost kompozic¢ne] prace a romanticky subjektivizmus, ktoré
vytvaraju isty ezotericky energeticky potencial vnutorného dynamizmu jeho hudby.

Kazdd generacia nanovo vyhodnocu-

je, prehodnocuje vyznam a tvorivy pri-
nos velkych osobnosti. Aj dielo Jana Levosla-
va Bellu predstavuje esteticky viacvrstvovi
hodnotu a v procese recepcie zaznamenalo
rozne plusové a minusové viny. Koncerty, na
ktorych dnes zaznievaju Bellove skladby, ho-
voria presvedcivo nielen o aktualnosti jeho
hudobného odkazu v sucasnosti, ale nazna-
¢uju tieZ moznost komplexného pochope-
nia a vykladu tohto impozantného diela. Bel-
la povodne vystudoval za katolickeho knaza,
avsak jeho potreba hudobnej sebarealizacie
bola natolko silnd, Ze sa nakoniec rozhodol,
ako to napisal v svojej autobiografii, venovat
vyluéne hudbe ,ako svojmu jedinemu, vro-
denému povolaniu®. Tento vyrok zdroven
vystihuje tstredné postavenie hudby v ce-
lom jeho Zivote.

Zrodenie hudobnika

Jan Levoslav Bella sa narodil 4. septembra
1843 v Liptovskom Mikuldsi ako prvorode-
ny syn v hudbymilovnej rodine slovenského
intelektudla, katolickeho ucitela a organistu
Jana Bellu a matky Terézie, rodenej Veselov-
skej. Jeho otec si podla dobovych zvyklosti
zaznamenal narodenie do naboznej knihy,
Hyblovho Ewanjelia nedélniho so zelanim:
JBoze dej! by na cest Bozi, k prospéchu wlas-
1y, a k radosti swim rodiciim zustal®. Bella
vyrastal v jednoduchom, ale ziclivom, eticky
a kultirne vyspelom rodinnom prostredi,
kde ziskal aj zaklady hudby. Zakladny model
zivotneho stylu si osvojil uz v rodicovskom
dome: zivotnou filozofiou mu bola pravda
a sloboda, estetickym principom Kkrasno
a pravdivost.

Bella Studoval na gymndziu v Levoci
(1853-1859) a v Banskej Bystrici (1859-
1863), pricom posledné dva roky boli spo-
jené s teologickym semindrom (1861-1863).
Uz v Levoci bohato rozvinul teoreticky aj
prakticky svoje mimoriadne hudobné dis-
pozicie. V Banskej Bystrici sa jeho duchov-
nym otcom stal biskup Stefan Moyses a re-
genschori a skladatel Jan Egry bol Ziadanym
Lspolo¢nikom v umeni“. Obdobie mati¢nych
rokov ako désledok kritkodobého politické-
ho uvolnenia v ndrodnostnej politike krajin
uhorskej koruny v habsburskej monarchii
prinieslo novy ruch aj do slovenského narod-
n¢ho zivota. Slovenské ndrodné povedomie
upevnili navyse miléniové oslavy christia-
nizicie Velkej Moravy. Bella tieto spoloc¢en-

sko-politické udalosti intenzivne prezival
a pretavil aj do hudobnej tvorby. Pobyt na
Univerzite vo Viedni (1863-1865), kde stu-
doval teologiu, dalej rozsiril jeho duchovny
a hudobny horizont. Zoznamil sa s hudob-
noreformnym cirkevnym hnutim, cecilia-
nizmom, ktoré¢ho zasady pocas asi desiatich
rokov horlivo kompozi¢ne aj publicisticky
presadzoval. Vdaka Simonovi Sechterovi,
jednému z najlepsich kontrapunktikov, sa
zdokonalil v umeni kontrapunktu a povysil
ho na zivni podu svojich kompozicii. Ko-

reSpondoval s nemeckymi cecilianistami B.
Koethem, F. X. Wittom a H. Oberhoferom.
Po ndvrate a vysviacke za katolickeho knaza
posobil styri roky ako prebendat v Banskej

J: L. BELLA 8 VNUCKOU DAGMAR, VIEDEN 1927
Foto: ' H Y

Bystrici (1865-1869) a v teologickom semi-
nari vyucoval spev a hudbu. Perom horlivo
bojoval za narodnu aj duchovnu obrodu a uz
v prvej polovici 60. rokov publikoval svoje
juvenilne klavirne a zborové skladby (o.i.
Svdtomartinsku kadrilu, Staroslovensky Otce
nds ¢i Slovenske stvorspevy). Svoje predstavy
o ndarodnej hudbe koncentrovane vyjadril
v troch Studidch, publikovanych koncom
60. a zaciatkom 70. rokov 19. storocia. V naj-
lepsich Bellovych dielach komponovanych

v duchu cecilianizmu ako Haec dies op. 8,
Adoramus op 10, latinské zbory k Jdnovym
a Matisovym pasidm op. 11, Tu es Petrus op.
20 je zrejma nadviznost na palestrinovsku
polyfoniu,

Nové horizonty

Na Bellovo rozhodnutie venovat sa hudbe
ako povolaniu malo vplyv aj stretnutie s ma-
darskym huslovym virtu6zom Edem Re-
ményim. Jan Levoslav Bella sa ako mestsky
kapelnik v Kremnici (1869-1881) nielenze
postaral o zvy$enie trovne cirkevnej hudby,
ale v nebyvalej miere ozivil koncertny Zivot
a pestovanie komornej hudby. Bolo to urcite
vrcholné obdobie v celom historickom prie-

reze kremnického hudobného Zivota. Bello-
ve umelecké ambicie vSak dostavali kridla.
Aj fenomén cecilianizmu zacal vidief v inom
svetle. Spoznal, ze hudba prisne podriadena
liturgickym poziadavkim nemodze mat ,ni-

Jakeho reformatorskeho iicinku* na siveka

modernta hudbu, ako to nakoniec vyjadril
v Myslienkach o vyvine ndrodnej hudby
a slovenského spevu (1873), kde zdroven
obhajoval legitimnt poziadavku umelca na
individualitu a kreativitu.
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Klucovy vyznam pre Bellov umelecky
vyvoj mala Studijnd cesta cez Vieden do
Prahy a
centier - Drazdan, Berlina, Lipska, Regens-

nemeckych hudobnokultirnych
burgu a Mnichova. Tu sa osobne zoznamil
so svojim priatefom Ludevitom Prochazkom,
s ktorym si uz dlhsi ¢as pisal, dalej s Bedfi-
chom Smetanom, Berlincanom Wilhelmom
Rustom, lipskym hudobnym teoretikom
Ernstom Friedrichom Richterom, wgBnerov-
skym spevakom Josefom Tichatschekom (Ti-
chacek), prvym Rienzim a TannRfiuserom,
klaviristom Juliusom Schulhofom, s ktorym
diskutoval o Lisztovi, Chopinovi a Wagnero-
vi, a mnohymi dalsimi. Aj ked si v ramci kon-
certov vypocul diela od Johannom Sebastia-
nom Bacha po Richarda Wagnera, zda sa, Ze
najbezprostrednejsi dojem nanho urobili
Schumannove piesne a z dlhodobého hla-

diska Wagnerove opery - Lohengrin, Majstri
spevdci norimberski, predohra k Rienzimut,
ktoré nielen zhliadol, ale ich partitiry na
mieste aj usilovne Studoval. O hlbokom doj-
me, ktorym nanho zap6sobili Schumannove
piesne zaspievané pani Prochdzkovou v Pra-
he, podiva svedectvo jeho autobiografia:
v A aby som zo svojho niekdajsieho teolo-
gickeho studia pouzil este nieco, porovnal
by som seba s MojZisom, ktory z Modbskych
stepi vystupil na vrch Nébo, vrchol pohoria
Pisga oproti Jerichu, kde mu Pdn ukdzal
celit zem, ktorti zashibil Abrahdmouvi, Izdko-
vi a Jakobovi, jeho vsak tam nenechal prejst,
ale zomriet. Ja som vsak nezomrel, ale presiel
som do zeme, ktori Boh zashibil Héandlovi,
Bachovi a Beethovenovi na nové, Schuman-
nom razené cesty ..., A citil som to ..., s celou
blazenostou srdca: toto si liice tohto svitania
a velebil som svoje Stastie.” Do Kremnice sa

Bella vratil ako novy c¢lovek. Jeho umelecky
horizont dostal nové ambicie: od beethove-
novskeho titanizmu a schumannoveého sub-
jektivizmu po Wagnerov hudobnodramatic-
ky koncept a Lisztovu ideu programovosti
v hudbe. Lisztovi sa okrem toho citil byt za-
viazany v umeleckom aj ludskom zmysle.
Prvym vysledkom Bellovej novej ume-
leckej orientacie v novoromantickom duchu
st intimne [Ubostné piesne na nemecku
poéziu, najma Was du mir bist (Co mi zna-
mends) na text J. Grasbergera a symfonicka
basen Osud a idedl, ktorej prva verziu autor
dokoncil v auguste 1874. Ivan Plintovi¢ videl
analogiu medzi vznikom Bellovho Osudu
a idealn a Sladkovicovou Marinou; no moz-
no ist este dalej: Osud a ideal v dejinach
slovenského symfonizmu ma totiz narok byt
hudobnym pendantom Mariny v slovenskej

A.BELLOVA,
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lyrike. Bellova symfonickad basen je jedinec-
nd svojou hudobnou koncepciou, kontra-
punktickym spracovanim, inStrumenta¢nou
hyrivostou, citiciou piesne Was du mir bist
v zmysle znakového konotatu, autobiografic-
kou subjektivnostou a v neposlednom rade
aj tym, Ze patri k prvym dielam novokonsti-
tuovaného zanrového druhu. Kompozi¢ne
Bellu zaiste povzbudil uspech Slkicikového
kvinteta d mol, ktoré ziskalo na prazskej -
tazi komornej hudby 2. cenu (1876), hned za
A. Dvordakom. V Kremnici zacal Bella kompo-
novat aj svoju jedinu hrdinska operu s my-
tologickym ndmetom Kovdc Wieland (Wie-
land der Schmied) na libreto O. Schlemma
podla nacértu R. Wagnera, ak odhliadneme
od fragmentu Jaroslav a Laura. Dokoncil
ju po niekolkych rokoch v Sibini a svoju po-
vodni premiéru mala az roku 1926, ked ju
v preklade Vladimira Roya a v hudobnom

nastudoVani Oskara Nedbala uviedla Opera
Slovenského narodného divadla v Bratisla-
ve. Premiéru poctil svojou pritomnostou aj
starucky majster. Hudobnostylisticky a au-
tobiografickym momentom nadvizuje na
Osud a ideal. V Banskej Bystrici a v Kremni-
c¢i Bella vytvoril rad vokalno-orchestralnych
cirkevnych skladieb katolickeho ritu, me-
dzi ktorymi sa vynimaja jeho dve vrcholne
omse: Omsa b mol, svojou toninou - spolu
s Brucknerovou omsou - vynimoc¢na v om-
Sovej literatare, a Omsa Es dur, dielo mimo-
riadnej vyrazovej sily a kontrapunktického
majstrovstva.

Sibin - Bellov druhy domov
Na Styridsat rokov (1881-1921) sa po kon-
vertovani stalo druhym domovom Jana Le-
voslava Bellu mesto Sibin (Hermannstadt,
dnes Sibiu v Rumunsku). Tu si zalozil rodinu
a rozvinul - podobne ako v Kremnici - mno-
hostrannu ¢inorodu aktivitu ako organista
nemeckej evav. cirkvi, hudobny riaditel,
dirigent symfonickych a oratoridlnych kon-
certov, profesor na gymndziu, v ucitelskom
semindri a na redlke. Vdaka jeho umeleckej
ambicioznosti a zaangazovanosti sa Sibin
stala prvoradym hudobnokultirnym cen-
trom Sedmohradska a na jeho operné pred-
stavenia s dielami o.i. Beethovena, Gounoda,
Lortzinga, Mozarta, Webera a Wagnera sa
schadzali zaujemci z blizkeho i dalekého
okolia. Nemecka dobova tla¢ v superlativoch
hodnotila jeho umenie organovej improviza-
cie. Okrem toho vela komponoval - zbory,
komorni a orchestrdlnu tvorbu, organové
diela, svetské kantity a protestantski du-
chovni hudbu, najmi duchovné kantaty
(Es taummelten, Gott sei mir gnddig, Ach bis
zum Tod, Christus hat geliebt die Gemeine,
Lobet den Herrn alle Heiden, Wende dich zu
uns). V ramci koncertov Sibifiského hudob-
ného spolku (Hermannstidter Musikverein)
Bella uviedol aj svoje skladby, medzi nimi
premiéru Sldcikoveho kvarteta ¢ mol (1887)
a klavirnej Sondty b mol (1887). Bella prisiel
do Sibine ako osobnost s vyhranenou po-
etikou a individudlnym hudobnostylovym
rukopisom. Novym prvkom v jeho duchov-
nokantdtovej a organovej tvorbe bolo naj-
mi spracovanie protestantského choralu,
Cize evanjelickej a.v. duchovnej piesne, ¢im
nadviazal na vyse dvestoroénu tradiciu ne-
meckej protestantskej kantdty. Publikoval
clanky k problematike organu, analyzoval
predvadzané skladby a bol povereny spolu
s drazdanskym hudobnikom O. Werman-
nom uskutocnit reformu cirkevného spevu
krajinske} evanjelickej a.v. cirkvi. Stal sa vaze-
nou a uzndavanou osobnostou.
BeZznym javom eurdpskej civilizdcie
a hudobnej kultiry bez ohladu na storocia
bola migracia hudobnikov. Neochudobnova-
la, ale naopak obohacovala a rozvijala multi-
kultarne vziahy. Bellovo pésobenie v Sibini
nemozno teda vidiet iba z redukcionistické-
ho pohladu straty pre rozvoj slovenskej na-
rodnej hudby. Treba vyslovit skor obdiv nad
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tym, ak v novom etnickom a spoloc¢ensko-
kultirnom milieu dokazal presadit v takej
vysokej miere svoje kvality skladatela, inter-
preta, pedagoga a organizdtora hudobného
zivota. V Sibini sa dodnes uvadzaju jeho or-
ganove a kantatove diela.

Epilég

Po 1. svetovej vojne zil Bella vo Viedni (192 1-
1928) a vdaka aktivite ceskoslovenskych kul-
warnych ¢initefov, najmi K. Kroftu, D. Orla, G.
Kori¢anskeho a M. Ruppeldta, neskor v Bra-
tislave (1928-1936). Jeho tvoriva potencia
bola nevycerpatelna aj v pokrocilom veku.
Po opitovnom kontakte so slovenskym
prostredim zacal komponovat v duchu idea-
lov mladosti (piesne, zbory, komornt hudbu,
kantdty JanoSikova svadba, Divny zbojnik).
Ucta k Bellovi ako nestorovi slovenskych
skladatelov viedla viaceré institicie k udele-
niu poct a vyznamenani. Poslednd rozlucka
s Janom Levoslavom Bellom, ktory zomrel
25. maja 1936 v Bratislave vo veku 93 rokov,
sa stala velkou celondrodnou panychidou.
V 20. a 30. rokoch 20. storocia sa pomerne
Casté uvadzanie Bellovych diel - zborovych,
klavirnych, organovych a komornych, sym-
fonickej basne, opery, kantdtovej a omsovej
tvorby - spdjalo nielen s predstavou prezen-
tacie umeleckej hodnoty, ale aj vedomého
utvdrania slovenského hudobnokultirneho
povedomia. A hoci sa Bellove diela hravali

aj v nasledujucich desatrociach, skutocna
renesancia nastala az od zaciatku 90. rokov
20. storocia, ked zacali silniet snahy poznat
Bellovu worbu v celej jej rozmanitosti a in-
tegrite. Mnohostranni osobnost a impozant-
né dielo Jana Levoslava Bellu nie je mozné
vtesnat do skromnej biografickej skice, tlo-
hou prispevku bolo na¢rtnut kontury zivota
a wvorby skladatela, ktory bol nirodnou aj
univerzalnou veli¢inou a ktory polozil zdkla-
dy komornému, symfonickému a opernému
zanru v dejinach novodobej slovenskej hud-
by.

Jana Lengova B
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Ako spomienku na 70. wyrogie Omrlia

vyznamného roddka, pripravilo. mesto
Liptovsky Mikula3 spolu so Spolkom J. L Bellu
slovensku premiéru solovej kantaty
pre soprdn a orchester Bergglocke
(Weihnacht auf dem Friedhof) od
Jana Levoslava Bellu (14. 11) Dielo na
text Michaela Alberta vzniklo pogas pésobe-
nia skladatela v Sibini a je vyrazom smutku
nad smrfou skladatelovej sedemroénej deéry
Irmgard. Skladba bola premiérovand na kon-
certe sibinského Musikvereinu v roku 1899, Er-
nest Zavarsky v monografii Jan Levoslav Bella
(1955) uvadza dielo ako stratené. O existencii
kantaty informoval Dr. Emanuel Muntag, kiory
skladbu v 70. rokoch 20. storocia ziskal od
hudobného pedagéga, skladatela a dirigenta
prof. Antena Cigera (1911-1976), o venoval
sa jej v zborniku Jan Levoslav Bella - nérodo-
vec a Eurdpan (L. Mikulés, 2004). Autograf
partitiry, ako aj Bellove kompozi¢né skice
k dielu sa v so¢asnosti nachadzaji v majetku
mesta, uloZené v depozitari Mizea Janka
Krala. Kanidta zaznela na slavnosinom kon-
cerfe v podani banskobystrického Komomého
orchestra Konzervatéria J. L. Bellu, sopranistky
Michaely Kukurovej pod taktovkou Igora Vie-
cha. Notovy material na predvedenie pripravil
a poduiatie, kioré sa streflo s velkym ohlasom
verejnosti, spoluinicioval riaditel ZUS J. L. Belly
Mar. lubomir Rasi. ajm

Naozaj déstojne si uctil devatdesiati-

ny Zdenka Mikulu, nésho najstarie-
ho Zijiceho skladatela, Slovensky in3fitit v Pra-
he, kiory 27. novembra pod zdsiitou velvyslanco
SR Ladislava Balleka zorganizoval v Sukovej sieni
Rudolfina slavnostny kencert z jubilantovej ivorby.
V komormej Casti koncertu zozneli Conto rustico
pre violoncelo a klavir, Hudba pre dvoch pre ho-
boj a anglicky roh, Kolokvid pre dychové kvinteto
ale najma Cigdnske piesne pre bas a klavir [z ro-
ku 1981}, v kiorych sa predstavili riaditelia dvoch
najvyznomneisich slovenskych hudobnych ingiitd-
ci - Marian Lapsansky a Peter Mikulas. Sklada-

Konzervatérium v Bratislave malo vZdy

Sfastie na osobnosti. Od Frica Kafendu po
si¢asnt generdciu mladych pedagégov ich po-
sobili desiatky aj v Oddeleni klavesowych nastro-
jov. Vyznamné miesto medzi nimi patri profesorovi
Jurajovi Masindovi. No brafislovskom kon-
zervatoriu pdsobil od roku 1956 ako ucifel hry na
klaviri, korepeticie, povinného klavira @ komornej
hry. Za takmer 50 rokov pedagogicke prace fu
vychoval desiatky absolveniov, napr. M. Biegel
baverovy, E. Skutovd, V. Doubkovd, S. Grznarovd,
K. Brejkovy, J. Palovicovi.. V oblasti mefodiky a
didakiiky klavirmej hry mal profesor Masinda vzdy
povesf odbormika s velkym rozhladom a pogas

fel najviac prenikol do povedomia 3irke] verejnosfi
zborovou tvorbou - v inferpretacii MieSaného spe-
vokolu prievidzskych ucitelov Rozkvet s dirigenfom
Janom Glosom zazneli na koncerte zbory Cok:}j
ma Horehronie (z cyklu Domovina moja na Plavkov
text z roku 1960}, Ta slovenska piesen (na text J. Po-
ni¢ana-z roku 1962} a slévne Luéne hry napisané
pre Luénicu (z roku 1958). Hoci Zdenko Mikula Zije
v Prahe, ako v obsaznom bullefine napisala Mari-
anna Bérdiova: ,v jeho zborach je pritomnd ldska
k domovine, prirode, ¢loveku @ hudba umocrivje
myslienku, naladu o atmosféry”

Eleonéra Hunc¢agova &

svojho pedagogického pdsobenia prindsal do
wyuky nové impulzy. Uz v 70. rokoch 20. storo¢ia
zdérazioval primémosf hudobnej predstavy ako
hybnej sily celeho psycholyzického apardiu.

Profesor Masinda sa so $tudenimi snazil dis-
kutovaf, nepesfoval zbytocny akademicky odstup,
na druhej strane vedel of autorifou presvedéif, Ze
v umeni sa nedd ni¢ podcenif. Na kaZdu situéciu,
interpretacny problém dokazal pondknuf historicks,
filozoficky, sociologicki alebo psychologicki sovis-
losf a niekalke variantov riesenia.

Profesorovi Masindovi velmi lezala na sidci g
vychova nésho najmladsieho dorasty na hudobnych
skolach ([SU, ZUS). Spolupracoval s uéitelmi na ce-

lom Slovensku s dérazom na fzv. priemernt vzorku Zi-
aka. Vysledok? Metodicka pritucka pre uéitelov hry
na Klaviri ISU, tri vydania mimoriadne Gspesnej Kla-
virnej citanky (1980, 1984, 1991), kde majstrovsky
vyuzil slovensky folklor. Nasledovala Slovenskg klo-
vimna $kola (1999). Pri wyucovani povinného klavira
rychlo Zistil slaby orientaciu studentov-neklaviristov v
notovom fexte. Vytvoril pre nich skvosing pritugku hry
z listu. Metodika klavimej hry sa na Konzervatériu
v Bratislave dodnes vyucuje z jeho skript. Profesor
Juraj Masinda sa 21. okiébra dozil osemdesiat
rokov. Srdecne blahozelam.

Peter Cerman B
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Konzervatorium a Vyssia odborna skola

JaIOS],ava ]eéka (1991 - 2006)

Prazské Konzervatérium a VysSia odborna skola Jaroslava Jezka predstavuju v nasich konc¢inach unikatny typ oficidlnej
hudobno-vzdeldvacej institucie. Unikatom je nielen prioritné zameranie na vyuku sucasnej popularnej hudby, jazzu

a muzikalu. Skola kladie na p

agogovi Studentov nelahku ulohu: ziskat vzdelanie a ,technicku" vybavu na urovni

klasickych umeleckych §kol konzervatoridlneho typu a zaroven dosiahnut profesionalnu urovein i schopnost orientovat

sa v rozvetvenej oblasti poputdrnej hudby a jazzu.

Meno jedného zo zakladatelov modernej &eskej popularmej hud-

by Jaroslava Jezka nefigurovalo v ndzve ingtiticie od jej vzniku.
Podmienkou skladatelovej manzelky Frances bolo ziskanie 3fatitu stred-
nej skoly konzervatoriglneho typu. To sa podarilo az v roku 1990, po
takmer troch desafrociach existencie skoly. Dovtedy tito pedagogic-
ki indtiticiu oznacovala bizarnd trojica nazvov: [udova skola umenia
- Kurzy pre pracujicich - Specializované teelové 3tudium (LSU - KPP
- SUS). Siroké verejnosf napriek tomu ostévala vernd jednoduchému
ndzvu - [udové konzervatérium.

O vznik skoly zameranej na pepulamu hudbu sa v roku 1958 za-
sliZila trojica zakladatelov: Vadim Petrov, Karel Fiala o Dr. Emil
Hradecky. Skola bola spociatku soéasfou viedajtieho Mestského
domu osvety v Prahe a jej funkciou bola teorefickd i prakticka priprava
hudobnikov pre kvalifika&né skusky, tzv. verejné prehravky, povinné pre

vykondvanie profesionélnej praxe. O renomé unikatnej indfiticie sa na- |

priek tomu ako pedagégovia alebo Siudenti zasluZili vioceré osobnosii

NA HODINACH U: P. KORINKA, 1. WASSERBERGERA, R. POBORILA /Foto: Peter Motyéka

Hudobni teoretici a skladatelia: Zdengk Zahradnik, Harry Macourek,
Jaroslav Kofrof, instrumentalisti: Karel Velebny, Josef Vejvoda, Rudolf
Rokl, Stépan Markovié, Frantisek Kop, Petr Janda, David Koller, Jaroslav
UhIF, spevaci: Hana Hegerovd, Petr Novak, Blanka Srimova, literdti:
Pavel Kopta, Jiff Suchy, herci: Jitka Asterovd, Marek Vasut... Absolventi
sice preukazovali vzdelanie v praxi, no bez oficiélnej kvalifikacie. A tak
bolo dlhoroénou snahou vedenia skoly ziskaf konzervatoridlny $tatit so
specializaciou na oblasf nonartificiélnej hudby a umenia. Usilie bolo
korunované Uspechom prave pred paindstimi rokmi. Malé jubileum Kon-
zervatéria Jaroslava Jezka bolo dévodom nahliadnuf za mury unikétnej
skoly a stretndf sa s jej pedagogmi a dtudenimi.

Naijstarsou zlozkou skoly od jej vzniku je Oddelenie skladby
a dirigovania pod vedenim Jana Wilda. Jeho absolventi na-
chadzajd uplamenie nielen ako skladatelia, aranzéri, dirigenti, ale qj
ako hudobni dramaturgovia & reziséri. Zakladny filozofiv oddelenia
koncipovala umeleckd prox pedagégov Harryho Macourka, Vadima
Petrova dalebo ,jazzového profesora” Karla Velebného, vibrafonistu

a autora dvojice vynikajucich u&ebnic Jazzovs proktika 1-2 (Panton
1967, 1978, ktoré na Slovensku dihé roky suplovali neexistujice joz-
zové kurzy.

Kompoziciu a aranZovanie vyuéuje Antonin Bily, jeden zo zo-
kladajicich ¢lenov Traditional Jazz Studia Pavia Smetacka ako aj klavi-
rista, skladatel o aranzér Karel RUzicka, predsedo Umeleckej rady
Konzervatério Jaroslava Jezka. N&3 prichod do RizZickovej triedy pre-
rudil konzultaciv 3tudenta 2. roénika kompozicie. Demonétraciou kom-
pozigného vycviku bola aplikdcia principov sonatovej formy, ale fiez
reharmonizécia zndmych jazzovych dtandardov. V skladbe Nardis od
Milesa Davisa ponikla kvartova transpozicia harmonického sprievodu
novy kontrast s penechanou melodickou liniou skladby. Studentov névrh
sa skladatelovi, ale najmé praktizujgcemu hudobnikovi Rizickovi pozda:
val: ,Je to uvedomovanie si moZnosti, kioré poskytuje konkrétna skladba
v rémci pevne stanovene] formy. Vznikd novy aspekt starej kompozicie”,
poividil pedagédg. .No hodindch sa zaoberdme aj aranZovanim pre

komorné zoskupenia a bigbandy. Zameranie kompozi¢ného oddelenia
je réznorodé, rovnako ako hudobnd orientécia jednotlivych pedagdgov
Uz na prijimocich skuskach sledujeme, k akej hudbe jednotlivi $tudenti in-
klinuji a podla toho ich zadelvjeme k pedagégom. Vdaka nesmiernemu
Gsiliv a symbiotickému pristupu pedagdgov sa dari vychovéval odborni-
kov na jazz a populdrnu hudbu, avéak s plnohodnotnym skladatelskym
a dirigentskym vzdblanim. Explicitne nevyluéujeme Ziadne hudobné dru-
hy alebo Zdnre, zékladom pre Ziakov viak ostéva jazzovd kompozicio
Stadium vydsfuje do skomponovadnia véiciej formy, zachovévajicej jozzo
vy charakter, pre obsadenie prepdjajice napriklad bigband so sléciko
vou alebo vokdlnou sekciou.”

Okrem rdznych teoretickych predmetov navifevuji studenti kompo-
zi¢ného oddelenia predndsky vyznamnych osobnosti hudobnej publicis-
fiky. Hudobny dramaturg Ladislav Tdma prednasa Dejiny populdrne;
hudby o jazzu a poprednd osobnosf slovenskej a eskej jozzove| mu-
zikolégie lgor Wasserberger ponika nesmierne zaujimavy a kom-
plexny néhlad na Dejiny hudobného myslenia. Metodika pedagéga
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Woasserbergera sa strefdva so zdujmom $tudentov, ¢o sme pozorovali
ako pr\omi UCastnici jeho semindrov Eru formovania moderného jozzu
v 40. rokoch a nastup bebopu popisoval ako obdobie plné zmien nie-
len v hudobnom, ale aj v S'D':)‘\,‘,e-"-)kum mysleni. Pitavou sociografickou
demonstraciou boli okrem koncertnych videozdznamov ukazky z dvoiji-
ce filmov (Bird, Round Midnight), zaoberajice sa fouto délezitou etapou
Fo(mnvcmc jazzového myslenia

Ustrednou a zéroven najvé&iou zlozkoy Konzervatéria Jaroslava
Jezka je InStrumentdlne oddelenie o strunovo-slacikovou
a dychovou sekciou s priclenenymi bicimi nastrojmi. Pedagog
Milan TesaF vedie prvi zo sekcii, ktord ponika zaujemecom tudium
gitary, basgitary, husli, violy, violonéelo a kontrabasu. K pedagdgom
patria renomovani hudobnici- gitaristi: Zdengk ,Sarka” Dvofak, Jaroslav
Sindler, basgitarista Vladimir Hora, huslista Harbi Shabu, alebo kontra-
basisti: Jaromir Honzdk a Petr Kofinek. Sekciu dychovych a bicich né-
strojov, kfora zahfiia vwyuébu hry na flaute, klarinete, saxoféne, frombéne,
trdbke a bicich nastrojoch vedie saxofonista JiFi KuliSev, clen Orches-
tra Gustava Broma a Prague Big Bandu: , Popri soxofdne so so Ziakmi
venujeme o klarinetu. Jednak z praktickych dévodov, prefoze mdloktory
muzikant sa dnes dokdze uzivif, ak popri hlavnom néstroji neovliéda dal
5i. Ale najmé: klarinet je potrebné zvladnuf v pociatoénom §tadiu kvdli
technike. Casto k ném prichddzaji $tudenti so zdkladmi z hudobnych
skol, kiori by cheeli hraf tak ako ich vzory, napriklod Kenny Garrett. Mu-
sime im vysvellif, 7e nadobudanie technickych a 3fylovych zruénosti ma
svoju postupnost. Napriklad prostrednicivom spominaného klarinetu, no
ktorom pomocou stupnic a etud ziskava student spravny ndtisk a vybru
suje ténovd Cistotu. Zékladnid abecedu néstroja musi Student zviadnuf
podobne ako na klasickom konzervatériv. Na saxoféne pokracujeme
sfupnicomi a etudami, prostrednicivom ktorych sa $tudenti u&ia oriento-
vaf sa v harménii. Venujeme sa tetrachordom, médovym radom a ich nd-
slednému wyuZitiv v improvizécii. Jozz je najkomplikovanej§im modelom
hudby, oznacovanej ako zébavnd. Po jeho zviddnuti nie je problémom
zostipif do jednoduchiej . drovne” a aplikovaf nauéené systémy na aké-
kolvek iné Zdanre "

Samostatnou zlozkou 3tidia je improvizéacia, kiori vyulujl reno-
movani pedagégovia a jazzovi hudobnici zérove: niekdajsf lider saxo-
fénovej sekcie v Orchestri Gustava Broma - saxofonista Stepcn Mar-
kovi€, irombénisia Svatopluk KoSvanec, ¢len Big Bandu Ceského
rozhlasu a frubkér Radek Pobofil, kiory na rozdiel od svojich pravo-
vernych jazzowych kolegov, patri vdaka svojej domovskej kapele Cecho-
mor k tym medidlne znamejsim. Jeho hodina improvizacie nds ne¢akane
prekvapila pritomnosfou ,trumpetistky”, kioré pod dohladom pedagéga
korigovala o ,precisfovala” inferpretaciv jozzového tandardu.

Ureité miera typického hluku nielen na chodbéch ale aj v uéebniach
patri neodmyslitefne ku koloritu hudobnych indtitacii. Pri vyuébe dycho-
wch a bicich néstrojov sa nad fou nikto nepozastavuje. ,Bicisti* viak
maijo k dispozicii 3pecidine odhluénené miestnosti s dvojitymi dverami,
ktoré su navyde umiestnené v suteréne. Tu sa konaju aj nacviky skolskych
bigbandov, v kiorych je (€asf dtudentov povinnd. Na Konzervatériu
ich pésobi niekolko, ten najvéiési sedemnastelenny ansambel vedie Jan
Hadla, syn legendérneho bigbandového dirigenta Vlastimila Halu. Né-
zov mensieho Lab Bandu, vedeného kapelntkom Bohemia Big Bandu
Bohuslavom Volfom, prezradza, ze sluzi predovietkym na ,labo-
ratéme” aplikacie ranych opusov $tudentov kompoziéného oddelenia.
Zaujimavosfou je desaf&lenny ucitelsky Pocket band, ktory sa 17. septem-
bra 2006 spolu s najvé&sim Big Bandom Vy33ej odbornej skoly KJJ zo-
Eastnil na prestiznom koncerte k storo¢nici Jaroslava Jezka na Prazskom
hrade pod zéstitou prezidenta Vaclava Klausa. Okrem organizovanych
zoskupeni hrévaio $tudenti v neformalnych komornych zostavach, vznika-
jucich na zaklade 3tylovej spriaznenosti a vzajomnej sympatie. ,Kanto-
ri" nementorujd, ale usmerfiujd, vychadzajic z viastnych hudobnickych
sksenosti. Tak ako napriklad trubkér Radek Pobeofil, kiory vedie
nefradiénd nastrojov jedendsfelennd zostavu Trumpet Q. Studeniom
viak chyba vlastny skolsky jazzovy klub, kde by sa mohli kazdy def
verejne predstavif s viastnymi projekimi. Spominand tribkova formécia
ako aj mnohé daldie dostavaiji priestor pocas skorsich vecemych hodin
v redtaurdcii Mdanes. Va&sina dtudentov sa uz poéas 3tidia prezentuje vo
vlastnych kapelach a svoje projekty ¢asto predstavujii aj v rémci oficial-

neho zdaveru $tadia. Viacero pedagégov obsadzuje naojlepsich Studentov
uZ pocas §todia v ramci zaskoku & vypomoci do vlﬂsmych zoskupenl

K tokym patri medzindrodny projekt piatich ceskych saxotonistov a slo
venske] rytmiky s nézvom Saxtet Stepana Markoviéa. Mimocho-

dom, vznik zoskupenia, ktory vzdava predovietkym hold legendarym
saxofénovym sekciam a odkazu Karla Kraugarinera, inicioval Eesky pre-
zident Vaclav Klaus. Jeho kencering premiéra odznela v rdmci unikdinej
série Jazz na Hradé, ktort mdéZeme nasim susedom len zavidief.

Systém vyuky Oddelenia klavesovych nastrojov sa zame-
riava na jazzovy i klasicky prejav, zakladom viak ostéva 3pecializovany

predmet jozzova interpretacia a improvizécia, vyu€ovand renomove-
nymi umelcami (Ondfej Kabrna, Jan Linhart, Karel Rozicka,
Matej Benko) Absolventi oddelenia ziskavaji profesiondlnu vybo-
vu v oboch smeroch, volbou ostava individuélne zanrové smerovanie.
Nové impulzy priniesli na oddelenie mladi absolventi AMU - Jan
Vrana, Kristina Kasikova ¢i Lubos PFibyl. Vedicou Oddelenia
klavesovych nastrojov je Irina Kondraténko.

Porevoluény muzikélovy boom v Cechach sa zrejme podpisal pod
nesmierny zéujem o Muzikalové oddelenie. Jeho vzniku v roku
2002 predchddzala dlhoroénd transformécia niekdajsieho oddelenia
populémeho spevu, kioré dlhé roky formovali a ovplyvnili osobnosti
ako Vlasta Prichova, Robert Rosner, Milada Musilova ale-
bo kiitik Leo Jehne. Dévodom transformécie spevackeho oddelenia
bola jednostrannd zameranosf absolventov a nevyhnutnost depliiania
pohybovej pripravy, tanca alebo hereckého vyrazu samostidiom. Naj-
délezitejiou zlozkou nadalej ostal spev. Ndroné osnovy predpisuji $tu
dentom takmer 40 hodin tyzdenne. Harmonogram pohybowch priprav
v tane&nych salach je preto vyfaZeny naplno. Podla vedicej oddelenia
Jarmily Chaloupkovej ponika skola moznosf wheru pedagégov:
,Zaujem o $tudium muzikélu je obrovsky. Sme jeding skola v Ceskej re-
publike, ktoré poskytuje mladym ludom od 15 rokov moZnost pracovaf
na svojom spevdckom, hereckom a taneénom vyraze v obdobf ich najzé-
sadnejej formdcie. NajdéleZitejsim a uréujicim kritériom pre prijatie je
samozrejme talent, nasou dlohou je vychovaf spevéka s krésnym hlasom,
ktory okrem toho zvlédne herecky vyraz a tanec. Mnohi $tudenti sa vz
pocas $tidia uchédzaji o muzikélové role @ uplatiuji svoje poznatky
v praxi. Napriklad slovenskd studentka Zdenko Trvalcové mé za sebou
hlavné ulohy v Rebeloch, Golemovi & Troch musketieroch @ momentdlne
sa pripravuje na hlavnd dlohu Angeliky v rovnomennom muzikdli.”

Stéasfou Konzervatéria Jaroslava JeZka je oj Vy$Sia odbornéa
Skola, kioré pontka zdujemcom frojroéné pomaturitné 3tidium. O 3pe-
cifikacii VOS napovedd dvojica jej oddelen: Oddelenie tvorby
textu a scendara c Jazzové oddelenie. ,Mnohi siudenti nemaji
o absolutérium klasického konzervatéria zdujem. Prefo sa hldsia k nam”,
hovorf vedici Jazzového oddelenia, konirabasisio o skladatel Ja-
romir Honzak. ,Viaceri z nich nastupuji na skolu ako aktivni hudob-
nici, tak ako napriklad &lenovia pomerne znémeho zoskupenia Vertigo.*
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Napriek stale vacsiemu zauimu ostava kapacita oddelenia pristupna
f | f f F

len trom desiatkam $tudentov. Jozzové oddelenie VOS sa na rozdiel
od Sirsieho zdujmového spektra Konzervatéria Jaroslava JeZka 3pecio-
lizuje na uceleny systém 3tidia jazzu. Jeho zakladom je hra na nastraiji
respektive spev s dorazom na jazzowvu inferpretdaciu. Vyucuje
teoretickych predmetov podla vzoru renomovanych jozzovych ingtitdcii
napriklad podla Berklee College of Music v Bostone, v kiorej stravil
Jaromir Honzék ako dfipendista niekolko semestrov: Vo vécine okoli

Iydi krajin fento systém f-:mgu;e, ¢o badaf napriklad na vysokq urovni

sa tu stbor

sicasnej polskej jazzovej scény. Skog, Ze absolutdrium formaty Vyssej
odbornej skoly nie je v Cechdch, na rozdiel od okolitych krajin, potvr-
dené aspor bakaldrskym titulom. Z vlastnej skisenosti viem, Ze mnohi
§tudenti podaobnych intiticii, napriklad na jazzovom oddeleni nemeckej
Musikhochschule Leipzig, konciaci s vysokoskolskym ftitulom, nedosahuji
droven nasich Studentov. Vyizvou do budicnosti by mohlo byt prepojenie
s vysokou skalou, kforg by ném poskyila akreditéciv”

lektormi Jazzového oddelenia VOS so 3pickovi hudobnici prazskej
jazzovej scény: dirigenti o aranzéri Milan Svoboda o Jan Halq,
klavirisio Jakub Zitke, clebo vokalisti Miriam Bayle o Filip Gon-
dolan. O mimoskolskych aktivitdch pedagégov no prazskej klubovej
scéne sme sa mohli presvedéif na vedernej naviteve v klube Reduta
ktory je nielen najdlhsie fungujicim klubom v Cechach ale aj jednym
z najstarich eurdpskych jazzovych klubov. Nad mainstreamovym zos-
kupenim dvojice charizmatickych sélistov Mateja Benka a Radka Zo-
padla, rytmiky Petra Dvorského a Pavla ,Badyho” Zbofila previadal
dravy a zdrovefi zamatovo jemny alt slovenskej vokalistky Miriam Bayle.
O tom, ze jej doménou si ndpadité scatové improvizacie, presvedéila
rodécka z liptovského Mikulasa v krkolomnych pasazach pévodne in-
Strumentdlnych tém, ako napriklad Tenor Madness saxofonistu Sonnyho
Rollinsa. Skoda, Ze napriek zaslizenému titulu ,najlepsi jazzovy vokdl
v Prahe” nendjdeme spevacke umenie Miriom Bayle zaznamenané na
Ziadnom zvukovom nosi&i. Reakcie publika viak svedéili o tom, Ze jej
PraZania® jej uréite rozumeiu...

Poslednou navitivenou sekclou skoly bolo Oddelenie tvorby
textu a scenara. ,Oddelenie je orientované na piesiové texly a sce

naristiku, aj ked samozrejme neo&akdvame, Ze sa nasi absolventi upl

o

nia len ako textéri alebo scendristi. NavySe, nezaoberdme sa filmovou
riavame na divadlo, klubové predstavenia

norodé druhy fextov, na zéklade ktorych

scendristikou, skoér sa

a hudobné relécie. Cize réz
hovorl vedici oddelenic Marek Stasek. . Slo
venskych zéujemcov o §tidium musim upozornif na podmienku pisaf
v Cestine. Nie sme proli pribuznému jazyku, sami viak nie sme schopni
pracovaf s nuansami slovenciny. Wstupom zo stidia méze byf nahrdvka
CD s autorskymi textami, basnické zbierka, scendr, dramatizécia, zbier-
ka prekladov, alebo romdn.”

Pracovnd otmosféra viadla pri néviteve semindra Dejiny divadel-
nosti pod vedenim pedagéga JiFiho Kazdu. Posluchaéi rozhlasovei
dramatizécie sledovali a neskér zanietene diskutovali o charakterovych
viastnostiach jednotlivych postav. . Byf textdrom nie je povolanie”, tvrdi
pedagog JiFi ,Slupka” Svérak. ,Mnohi z nasich absolveniov so
uplainili v strednom pride populdrnej hudby, mnohi spolupracuji s ko-
pelami svojich spoluZiokov. Napriek tomu, Ze tudenti si u nds vyskdsaju
takmer vietko (ludovu pieser, piesne praZského ludu, folklér, kabaret,
Santdn, blues, swing, rock, ansdn, folk, country), medzery vidime v skva
litfiovani piesfiovych textov. NajdéleZitejsie je pisaf viastné texty a uvedo-
movat si, kiord technika je adekvaina pre konkrétny Zéner, akému klisé
sa treba vyhnit @ samozrejme re$pektovaf rytmické zdkonitosti jazyka.”

Jubilujice Konzervatérium o Vyssia odborna skola Jaro-
slava Jezka Ziol nemaiju na slovenskej pade svojho konkurenta. Aj pre-
to tu uéi alebo 3tuduje mnoZstvo slovenskych osobnosti, kiorych renomé
dopliia dobré meno institicie doma aj v zahrani&i. V siéasnosti k nim patri
muzikoldg a publicista lgor Wasserberger, jazzova vokalistka Miriam Bay-
le, muzikélova spevacka Zdenka Trvalcovd, klavirista Matej Benko, éleno-
via skupiny Vertigo (bubenik Daniel Soltis, kontrabasista Rastislav Uhrik,
frubkér Oskar Térék) a mnohi dali. Posolsivo Jaroslava Jezka ostéva pre
umeleckd drover indfiticie nestcej jeho meno skutocne zavazujice.

Peter Moty¢ka - Andrej Suba B

vznikne predstavenie

Pohlad na genézu hudobného myslenia
sprostredkovéva Studentom 5. roénika

kompozi¢ného oddelenia Konzervatéria Jo-
roslava Jezka poprednd osobnost slovenskej
a ceskej jazzove| publicistiky muzikolog Iger
Wasserberger. K jeho vyznamnym aufor-

skym pocinom patri Jazzovy slovnik (1966,
Jazzové profily (v spolupraci s A. Matznerom,
1969) & na svoju dobu ojedinelé a dodnes
ocefovand Sivorzvaizkova Encyklopédia jozzu
a modernej populdrnej hudby (v spoluprdci
s A. Matznerom, |. Polediigkom a kol,, 1983~
1990). Texty o su¢asnom jozze, kioré v rokoch
1999-2003 vychadzali na strankach Hudob-
ného Zivola, prinieslo pred froma rokmi na frh
v kniznej podobe vydavatelsivo Slovart v spo-
lupraci s Hudobnym centrom pod ndzvom Fe-
nomény sucasného jazzu.

u Akym spésobom sprostredko-
vavate studentom kompoziéného od-
delenia pohlad na dejiny hudobného
myslenia?

Na $kole prednasam od roku 1995 a za
ten &as som vypracoval metodiku, kiori cha-
raklerizuje spdsob prepdijania teorefického vy-
kladu s ukéazkami z videa. Prave tie pomahaio
$tudentom pozomejsie vnimaf tecretické 1dzy
a zafixovof si vizuglnu podobu hudobnych
protagonistov. Efektivnosf fejio metédy potvrd-
zuji Ziaci, ktori mali na zaégiatku Stadia o histo-
rii jozzovej hudby len vagne predstavy, aviak
postupne nadobudli isty systematicky prehlad.
Maém radost, ked pri nasich neskorSich stretnu-
tiach pozorujem, Ze vplywy, o ktorych sme ho-
vorili na hodinach, sa v nejokej podobe dosté-
vajt aj doich viasinej tvorby. Viaceri udenfi

mali o fieto poznatky a stvislosti nesmierny
zGujem vz od zagiatku a boli medzi nimi g
#iaci zo Slovenska. Spomeniem napriklad
dnes uz znameho pozoruhodného klaviristu
Mateja Benka.

u Preco tento uceleny systémo-
vy pohlad na hudobné myslenie
neponuka skola aj Studentom in-
Strumentalnych odborov, alebo stu-
dentom jazzového odboru VOS§?

Aj ja si myslim, Ze fento predmet, urce-
ny zatial len fudentom kompozicie, by mal
byf zaradeny of do osnov dalsich odborov.
Problémom je viak obrovskd zahustenosf
osnov predmefmi, ako si informatika, anglié-
tina @ mnohé dalsie. Hudba je tak na skole
do istej miery obmedzovang stéle novymi,
oj ked zaiste potrebnymi mimohudobnymi
akfivitami. Cielom Konzervatéria je poskyt
nutie predovietkym praktickych technickych
znalosti. Som vsak hlboko presvedéeny o
tom, Ze znalosf historického ,backgroundu”
a pochopenie logiky vivoja hudby nopoma-
ha of vyrazowym kvalitém inStrumentalistov.
Na Konzervatériv dominuje prax, Studenti sa
s nadSenim zopdjaji do bigbandu, vylepsu-
jo svoju hrdcsku techniku, $tudujt harméniy,
no historizujici clebo teoretizujiici aspeki
predstavuje pre nich v fomfo veku len dopl
nok, ktorého vyznam nie vzdy doceriuju.

pm &
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Bratislavske jazzové dni
- festival s otaznikmi

Bratislavskeé jazzové dni Slovenska sporitelfia 2006
20. - 22. oktobra, PKO, Bratislava

Dnes uZ renomovany festival Bratislavske jazzové dni zac¢al pisat svoju histériu v polovici 70. rokov. K prvym skutoénym
svetovym jazzmanom festivalu patrili Jean Toots Thielemans, Larry Coryell, Jack DeJohnette, Bireli Lagrene, Bobby
McFerrin alebo John Abercrombie. Teda osobnosti, o ktorych mézeme pocas poslednych ro¢nikov B]D len snivat.
Festival s podobnou reputdciou mohol dnes patrit k najvyznamnejsim podujatiam svojho druhu v stredoeurépskom
priestore. K tomu mu viak po aktudlnom 32. roéniku chyba omnoho viac, nez len symbolicky ,slepac¢i krok".

K najsledovanejsim aspektom festivalov patri ich dramaturgia. | &l nielen piatkovy vecer, ale prakiicky cely festival. Zachrafiovala ho

.Slovenské dzezaky” st v tomto ohlade skutocne nevyspytatelné, | komornd zostava polskych muzikantov s unikéinou spevackou Annou
rovnako ako filozofia ich organizétora Pavla Danéka. Ten ako dlhoroény | Mariou Jopek. Odmeranému pédiovému sipereniu s legendarnym
organizdtor kultirnych podujati v sprievodnom bulletine konstatuje, 2e pri | perkusionistom Minom Cinelu nepomohla profesiondlne odosobnend
mnoZstve koncertov a fesfivalov je v si¢asnosti nesmierne fazké udrzaf si | prezentécia materidlu z ,exportného” anglického albumu Secret, pri kio-
nielen status vynimoénosti, ale aj divackej afraklivnosti. Mnohé aspekty | rom sa vytraca neha @ zamatovosf jej pdvabného slovanského prejavu
viak nasvedéuji tomu, Ze atraktivnosf zvifazila na pinej &iare o kedysi | Prekvapilo uvolnené vokdlne jam-session oboch spievajicich protagonis-
fenomendlny festival je dnes pre organi- fov s konferencierom Petrom Lipom.
zGtorov viac-menej bastou mladickych Vicholom nedelného veera bola odvézna kon-
snov a povestnym bezodnym mescom cepcia netradiéného projektu mladych slovenskych klo-
Posledné ro¢niky predstavili hned' nie- viisiov Klaudiusa Kovééa, Lubomira Srameka
kolko hiimakerov 80. rokov: level 42 o Ondreja Krajnaka. Projeki s mierne zavadzajicim
Incognito, Mezzoforte, alebo aktualne nazvom Three Pianos bol skér rovnocennou partiou
popljazz?)ova formacic Matt Bianco.
Kedysi hviezdne zoskupenia s ddvno
ukoncenou dobou pouzitelnosti rozpo-
et podujatia zrejme prilis nevycerpait
V kazdom pripade su viak zdrukou vo
dvikoch praskajicej saly. Apropo, pre-
plnend sdla tentokrat prekrocila nielen
svoju kapacitu, ale aj pomyselni hranicu

slusnosti a navitevnici s permanentkami
za viac ako tisic korin posedavali na
zemi v ulickéch. Nehovoriac o nemoz
nosti dostaf sa po¢as osemhodinového
festivalového maraténu mimo budowu
PKO.

Ti, ktorych vick nerozhddzali po-
dobné detaily, si mohli ako priaznivci
jazzu vychutnavaf niekolko skvelych okamihov. V kazdom
pripade viak dostali menej, nez podujatie s jazzovym pri-
vlastkom slubuije. Kréalovski hostinu pontkla predovietkym
dvojica headlinerov prvého vecera. Kenny Garrett
patii k poslednym apostolom nardiatela jazzovych stere-
otypov Milesa Davisa. Potvrdila to aj prva polovica jeho
bratislovského koncertu, ktord odpdlil Ustrednou iémou
svojho aktualneho projektu Beyond The Wall. Spickovy
akusticky straightohead jozz jedného z najvplyvnejsich
altsaxofonistov sucasnosii vystriedali sivithodinové freejaz-
zové bakchandlie. Garretta viak vytrhavali z kenceniracie
neustdle problémy so zvukom. Mozno aj tento aspekt prispel k nahlej | duelov jednotlivych klaviristov. KaZdopadne, poukézal na osobitosf
premene pravoverného nositela tradicie na zabdvaéa vyspevujiceho | a rozmanitosf klavirmej frazeolégie trojice hréeov, formovanych rovna-
neustale opakujice sa frazy funky popevku Happy People. Svoj obdiv | kym spoluhrééskym zazemim.

k filozofii vychodu demonstroval kolekciou [tbivych kérejskych piesni Vykladnou skrifiou organizatorov sa popri sacharinovom opare
Asian Medley, pri ktorych uhladené dueto sopransaxofénu s klavirom | Matt Bianco siala sobotfiajiia diskotéka s dokonale vystiznym né-
hralo posluchacovi takpovediac ,do uska” zvom. Cierny kon festivaly - francizske zoskupenie No Jazz pafri

Na podobni zvukovi intenzitu reflektoval kamerunsky basgitarista | podla Danéka k pionierom najokiudinejsich jozzovych smerovani. Slu-
a spevék Richard Bona pestrofarebnou kolekciou konglomerétu no- | bované vzrudujice hypnotické prieniky do neprebadanych teritérif elek-
miesaného z hudby zépadoafrickej proveniencie. Tazko slovami pribliZif | trojazzu & hiphopu sa nekonali. Jazzové dni zato zazili nefalsovans
precitenosf hudby afrického anjela. Bonove pribehy patria zaiste do lep- | housovi tancovaéku. Nebol fo jediny z nezodpovedanych otéznikov
sieho a spravodlivejiieho sveta, nez je redl, ktory ich obklopuje. Podma- | kedysi unikétneho festivalu...
nené publikum po dvoijici pridavkov pochopilo, e Bonov koncert ukon- | Peter Motycka ®
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Co poéiva...

Peter Michalovic

Hned na Gvod musim konstatovat, ze

v otazkach hudby som nekompetent-
ny, Neviem hrat na nijakom hudobnom na-
stroji, moje Usilie zblizit sa aspon sgednym
sa skoncilo katastrofou. Nemam ani hudob-
né skolenie, o hudbe - a v tomto pfipade ma
moja pamit celkom urcite neklame - som
pisal dvakrat, a musim povedat, ze dodnes
mam za tito trufalost vycitky svedomia. To
véak neznamend, ze hudbu nemam rad, pra-
ve naopak, tym, Ze je, kantovsky povedané,
predmetom mojej nezainteresovanej zaluby,
mozem si pocuvat, co chcem, bez ohladu na
to, ¢i by som o tom vedel napisat aspon zo-
par zmysluplnych viet.

Hudbu mam nekonecne riad, neviem si
predstavit, Ze by som bez nej vedel Zit, pre-
toze to by uz nebol Zivot, len Zivorenie. Skor,
nez sa pohnem dalej, povazujem za nevy-
hnutné uviest, ze cokolvek, ¢o v tomto tex-
te budem menovat, treba chédpat ako detail,
ktory vzdy reprezentuje celok. Bol by som
nerdd, keby boli menované hudobné telesa
alebo spomenuti umelci hierarchicky nadra-
deni tym, ktorym sa tejto cti nedostalo.

A teraz uz niekolko slov k mojmu hu-
dobnému putovaniu. Zacalo sa niekedy v ro-
ku 1975, teda v dobe, ked, nastastie, hudba
nebola dostupna verejnosti v takom hojnom
vyskyte ako dnes. Kto sa neuspokojil s tym,
¢o mu ponukali Statny rozhlas a televizia,
musel vynalozif ur¢itd nimahu, aby sa dostal
k hudbe, ktord ho zaujimala. Mna na zaciat-
ku stredoskolského stidia oslovili rockoveé
skupiny a hudobnici - Yes, Emerson, Lake
& Palmer, Genesis, Pink Floyd, King
Crimson, Led Zeppelin, Jimi Hendrix,
Frank Zappa, Captain Beefheart a mno-
hé iné. Boli to skupiny, ktoré vydali vela albu-
moyv, ale u nas sa nedal kupit ani jeden. Kto
sa nahodou dostal k nejakému albumu tych-
to rockovych velikinov, bol povazovany za
majitela pokladu. A tak som vicsinu z nich
pocul z magnetofénovej pasky. Bolo to pa-

Peter Michalovi¢ (*1960)

Vystudoval filozofiu a estetiku na Filozofickej
fakulte Univerzity Komenského, kde aj
doteraz pdsobi ako pedagdg, od roku 2005 je
profesorom. Zaoberd sa estetickou tedriou,
Strukturalizmom a poststrukturalizmom.

Je autorom kniznych publikacii Az idioma
keresése (1997), Uvod do $trukturalizmu

a poststrukturalizmu (Spolu s Pavlom
Minarom, 1997), Orbis terrarum est speculum
ludi (1999), Krétke tvahy o filme a vizualite
(2000), Dal Segno al Fine (2003), Omnibus in
omnibus (2004), Juraj Jakubisko (2008), De
disciplina et arte (2008).

radoxné, pretoZze na jednej strane som ich
hudbu miloval, na druhej strane som vlastne
ani nevedel, ako vyzeraju u, ¢o ju tvoria, aki
su v sukromi, comu sa este okrem hudby ve-
nuju... Nehovoriac o tom, ze koncerty tychto
skupin vo Viedni boli pre nas dostupné asi
tak ako koncerty na Marse.

Ku koncu 70.
jazz rock. Spominam si, ako na mna hlbo-
ko zaposobil album skupiny Mahavishnu
Orchestra Birds of Fire. Kedze som mal
k dispozicii len magnetofénova nahrivku,
nevedel som, kto v skupine hral, kto je John
McLaughlin, dokonca som nevedel ani to,
ze v tejto kapele hral na klavesoch cesky emi-
grant Jan Hammer. Birds of Fire ma nielen
fascinoval, ale doslova nutil, aby som si zacal
velmi komplikovanym a dnes uz pre mladu
generdciu aj trochu nepochopitelnym spo-
sobom zhanat albumy z okruhu hudobni-
kov, ktori tvorili jazz rock alebo fusion jazz.

Kusok po kusku sa mi zacala v mysli
skladat mozaika, ktorej centrum percepcie
wvoril - ako inak - bozsky Miles Davis. Toto
pocuvanie bolo intenzivnejsie. Na rozdiel od
rockovych skupin a hudobnikov hrali tito hu-
dobnici v drvivej vacsine len instrumentalnu
hudbu, takZe neboli az taki nebezpecni pre
bolsevikov pri moci, a preto mohli vystupo-
vat aj na vychod od Zeleznej opony. Dodnes
vysoko ocenujem vtedajsiu dramaturgiu
Bratislavskych jazzovych dni za to, ze nam
sprostredkovala koncerty tych, ktori aspon
pre mna predstavovali extra ligu fusion jaz-
zu (az na Milesa Davisa a Pata Methenyho).
Pata Methenyho som mal moznost vidiet
a hlavne pocut az po Revolucii v Prahe, boz-
ského Milesa zase v blizkej Budapesti, ktoru
sme povazovali v tej dobe za Zapad. Koncert
sa konal 16. novembra 1989 a v noci, ked
sme sa vracali domov, sme ani netusili, ze
este v ten den sa udeje nieco, ¢o nds k tomu
Zapadu pricleni.

Pocas vysokoskolskych stadii som sa sa-
mozrejme venoval fusion jazzu, no zacal som
uz nesmelo nakukat za jeho hranice a vsimat
si, o lezi v poli tzv. vaZnej hudby. Oznace-
nie viazna hudba ma vazne rozculovalo a do-
dnes rozc¢uluje, pouzivam ho len vtedy, ked
potrebujem nieco klasifikovat pre potreby
archivneho zaradenia. Nové teritorium s vag-
nym oznacenim bolo pre mna objavom, kfo-
ry mi umoznil takmer nekonec¢né putovania
svetom hudby. Vstipil som do tejto krajiny
a putujem v nej dodnes. Neviem, kam moje
putovanie speje, ale pravdu povediac, ani
ma to nezaujima. Dolezité je ono putovanie
- rad obdivujem majestatnost symfonickej
hudby, neprestivaji ma fascinovat Beetho-
ven, Mahler, Haydn ale ani Pért ¢i Kan-
¢eli. Samozrejme, tato enumerdcia nie je ani
zdaleka uplna, vvmenoval som len to, okolo

rokov. ma prevalcoval

¢oho som putoval len nedavno. Mam rad
aj komorné veci, Bachove solové sonaty
v podani Gidona Kremera alebo Hinde-
love huslové sonaty s Andrew Manzem.
Zvlastnu, uplne nedefinovatelnu slabost
mam pre stredoveka hudbu, velmi rad ju
pocuvam v podani Styroch anjelskych hla-
sov spevackeho kvarteta vystupujuceho pod
menom Anonymous 4. Musim sa priznat,
Ze na tento typ hudby potrebujem zvlastne
naladenie, bez ktorého ju nie som schopny
vnimat.

Igor Stravinskij - monument, ktory
nemoé6zem obist. Jeho skladby, sebareflexia
vlastnej tvorby ma dodnes fascinuji svojou
hibkou. Nadherné Sviitemie jari mozem
pocuvat od rana do vecera. Mam ho doma
asi v Styroch roznych predvedeniach, najviac
sa mi vSak paci to, ktoré nahral Valerij Ger-
giev s Kirovovym orchestrom. Odvizne
predvedenie dokazuje, Ze aj interpretacné
umenie sa vyvija a zZe dirigent nie je len me-
chanickym vykondvatelom nadindividual-
nych instrukcii skladatela, ktoré zanechal
v podobe partitiry. O Gergievovi asi bude-
me este vela pocut...

Moje.putovanie sa zdaleka - aspon du-
fam - nekonéi. Uz mam na prehravaci pripra-
venu novu varku CD nosic¢ov - medzi nimi su
divno mrtvi klasici, ale aj mladi hudobnici,
ktori si este len hfadaji svoj hudobny vyraz.

Je to réznorody vyber, prakticky problemati-

zujuci onen pojem ,vazna hudba®.
Marna sldva, hudba je hudba... A ¢erta na
tom zilezi, ¢i je vazna alebo nie.
n



Klasika

Jean Sibelius

Kullervo

Atlanta Symphony Orchestra
and Men’s Chorus

Robert Spano, Charlotte
Hellekant, Nathan Gunn
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Hoci umelecké kvality diela

s nespochybnite/né, Sibeliov
Kullervo, skutogny opus magnum
finskeho skladatela, nepatri k ¢asto
uvadzanym o nahravanym dielom
eurdpskej klasiky. Skutoénosf, ze
sebakriticky skladatel na toto
dielo (napriek uspesnej premiére)
uvalil dozivoiny zdkaz uvédzania,
zrejme fieZ prispel k tomu, Ze
Kullervo sa nestal natolko znémym
a populamym ako neskorie
symfonické sklodby.

Hlavny dévod ale vidim inde.
Aby Kullervo mohol zaznief
naozaj dobre, st ckrem solidneho
symfonického orchestra potrebni
aj dvaija kvalitni sélisti a zbor, ktori
perfekine deklamujo po finsky.
Preto nahrévky tohto fitulu s inymi
ako finskymi interpretmi vzbudzujo
zvedavosf.

V anglosaskom svete ziskala
Sibeliova hudba priazniva
odozvu vz za skladatelovho
#ivota @ nachddza si ju podnes.
Najnovsia nahravka Kullerva to
polvidzuje.

Booklet pomerne struéne, no
vystizne informuje o okolnostiach
vzniku diela, historickych kontextoch
a jeho osudoch. Nepresné je len
tvidenie, Ze Kullervo ostal jedinym
symfonickym dielom, v ktorom
Sibelius pouzil ludské hlasy.
Sibelius je autorom niekolkych
symfonickych kantét (Ziof velmi
mélo znamych) na finske aj védske
texty.

Text obsahuje tiez program
diela - Zivotny pribeh nesfasiného
hrdinu. Uryvky z Kalevaly so
uvedené v origindli o v anglickom

preklade. Napokon su tu
informacie o sélistoch. Skoda,

e sa okrem mennych zoznamov
hudobnikov na jednotlivych
postoch ni¢ nedozvieme o orchestri
ani zbore. O dirigentovi Spanovi
ani slovko, nie je uvedené ani
meno zbormaijstro.

Dirige'm Robert Spanc
naitudoval naroéné a rozmermné,
vyie 70- mindtové dielo bravirme.
V prvom rade zaujmu Zivé
tempad, najmd v tretej a Sivrte]

Zasti, v ktorych pekne vyniknd
Sibeliove hypnotické rytmy.

K Zivosti interpretdcie prispievajl aj
dynamické kontrasty @ prehladne
vystavand forma. Spano dobre
vystihol symetriu pafcasfového
cyklu s dérazom na centrélnu 3.
&ast (Kullervo a jeho sestra).

Préve v tretej asfi sa k orchestru
pridavaijt ludské hlasy. Zbor fu,
podobne cko aj v zéverecnej casti
Kullervova smrf podava vynikajici
vykon. Znie kompakine, bez
problémov frdzuie v 5/4 takte,
artikuldacia je zretelng, text ostava
aj pri hutnejSom orchestrélnom
sprievode zrozumitelny. To isté
plati af o sélistoch. Americky
barytonista Nathan Gunn ako
Kullervo bol $fastnou volbou,
$védska mezzosopranistka
Charlotte Hellekantova stvarnila
rolu sestry s vyrazom, hoci mozno
prilis ,operne”. Ziada sa mi menej
vibrate, menej afekty, ale to je vec
osobnych preferencir.

Slabsim ¢lankom inferprefagného
aparétu si drevené dychové
nastroje. SU pomerne nevyrazné,
zvukovo qj inferpretacne. Prejavi
sa to hned v prvej Costic nechépem
preco hobojové staccata (ak ste
Kullerva poculi len raz, toio miesto
si urcite pamétate) hrajt flauty. Zvuk
flaut skoro tplne splyva so zvyskom
orchestra, takmer ich nepoéuf.
Krehké Earo fejfo osfindine] pasaze
ie prec...

Aj napriek drobnym nedostatkom
pokladém najnoviu nahrévku
Kullerva za kvalitng a poslucha&sky
zavjimavi. Ak vas ocarila hudba
finskeho majsira a toZite poznaf
z jeho tvorby o menej hravané
fituly, méte dobro prilezitos.

Rébert Kolar m

Gabriela Benackova
Slovak Songs

Mikulas Schneider-Trnav-
sky, Sylvie Bodorova
Gabriela Benackova (sop-
ran), Stefan Margita (tenor),
Katarina Bachmannova
(klavir), Katefina Englichova
(harfa), Ceska filharmoénia/
Bohumil Gregor, dirigent
(bonus)

Arco Diva 2006

Slovak

CD novinkou slovenskej sopranistky
Gabriely Befiackovej je nahravka
vybranych piesni Mikulasa
Schneidra-Trnavského, zrealizovand
podla kriticke edicie vydanej
Hudobnym centrom v roku 2001
(ed. Edita Bugalova). Dramaturgiu
CD doplitaju tpravy slovenskych
piesni ceskej skladatelky Sylvie
Bodrovej. Nahrévku otvaraiji

tri kusy z poslednej zbierky M.
Schneidra-Trnavského spojenej

so sviatkom Dia matiek (Piesne

o matke, op. 80, 1940): Keby tak
vedeli, Mamicka o Keby ja vedelo.
Schneidrovu piesfiovl zbierku
Drobné kvety (vznikla v Prahe

v roku 1905, dnes zauzivany ndzov
mé od roku 1922), reprezentuji
na disku skladby Daleko, 3iroko,
Nesedaqj slavicek a Viedy sa

mi prisneju. Zaujimovosfou so
nasledujice 3tyri kompozicie (Der
Einsiedler, Die gebeugie Rose, Tie
bojazlivé tvoje oci a Esketnek egy
kis lanyt), svedtiace o skladaielove;
in¥piracii viacjazyénym prostredim,
v ktorom vyrastal a zérover
snahou o zapojenie sa do vorby
dobovej popularnej hudby.

Diela boli prvykrat vydané az

v spominanej krifickej edicii piesnf
Mikulé3a Schneidra-Trnavského

a na tomto nosi&i sa dockali
svefovej premiéry. Blok piesni
Mikulada Schneidra-Trnavského
uzotvarajl fri z jeho najznameisej
(a na koncertnych podiach
najcastejsej uvadzanej) zbierky Zo
srdca (V naom dvore na jovore,
Sedi kukuk o Ruzicky). Z hladiska

slovenskej vokalnej tvorby ide

o oblibeny repertodr, kiery umoznil
sopranistke s klavirym sprievodom
Ketariny Bachmannovej pohrévof
sa s hudobnou, ebsahovou

a wyrazovou strankou piesnf

o vyivaraf drobné nuansy.

Miestomi viak trochu rusi zbytoéné
predlZovanie ténov a z neho
vyplyvajice pomalé fempd.

Ozivenie prindsa cyklus siedmich
slovenskych ludovych piesni pre
dva hlasy, harfu a klavir s nézvom
Sadaj, slnko, sadaj v tprave Sylvie
Bodorovej, Elenky kompozicnej
skupiny Quattro (Ofmar Mécha,
Zdengk Lukas a vz nezijici Lubo
Fiser).

Skomponovanie cyklu piesnf
snad podniefila af skutoénosf,

Fe autorka, ktor@ v si&asnosti
komponuje pre Stéinu operu

v Prahe celove&ernt operu, ako oj
rozsiahlu oratoriéinu kompoziciu
pre jubilejny Medzinérodny

festival Smetanova Litomys

2008 studovala v Brafislave.

V kompoziciach sa in§pirovala
najma stredoslovenskymi piesfiami
(Co sa stalo nové, Dala som mu
pierko, Sadaj sinko sadaj, Neorem,
nesejem, ZavejZe, velricok, PrecoZe
ma a Opytaj sa Boléza), pricom
efekine skombinovala moznosli
spevackych hlasov (okrem sopranu
aj tenor, Stefan Margita), harfy
(Katefina Englichova) a klavira.
Piesne pdsobia sviezo, energické
pasaze sa v nich striedajo

s lyrickejSimi, pricom rukopis autorky
zachovava chorakier slovenskej
[udovej piesne. Vhodne do nich
zapada of na mdj vkus frochu
neobvykla estetika vokalneho
prejavu Stefana Margitu.

Bonusom na disku s live
zaznamy |dve piesne v dprave
Jaroslava Kréeka Tece voda, tece
a Zazpivej slavicku) Gaobriely
Befiackovej z koncerty Ceskej
filharménie pod takiovkou Bohumila
Gregora v Dvoidkovej sieni z roku
1986.

Pri pocivani CD sa posluchad
dostava akoby do iného sveta.
Nielen vdaka atmosfére ludovych
piesni... Na prvy pohlad zaujme
(je otézne, nakelko pozitivne)
uz fotografia hlavnej protagonistky
na samotnom booklete, kiord
v bielej kozusinovej Eiapke evokuje
spomienky na oblibend ruskd
rozprévku Mrézik. Hovorf sa viak,
e nie je délezity obal ale obsah,
¢o sa napokon potvrdilo aj v fomto
pripade...

Eva Plankova m



Geri Allen
Timless Portraits and
Dreams
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Vyborna a viestrannd kloviristka

Qf}d /ﬂ n

timeless portraits
and dreams

Geri Allenové (1957) sa po&as svo-

iej kariéry s udivujicou suverenitou
pohybuje a vynika v réznych, Easto
kontrasinych hudobnych polohach.
Bola napriklad ¢lenkou skupiny
Ornetta Colemana, ale sprevadzala
aj populérnu spevacku Motown
soundu Mary Wilsonovd.

Allenova patrf k éernosskym
jazzmanom disponujicich déklad-
nym vzdelanim. Tenio relativne
novy jav jozzového akademizmu
vnimame od zadiatku 80. rokov
a k jeho priekopnikom patri napr.
Wynton Marsalis. Hudobnicka po
§todiu jozzu na Howard University
(Washington), kde uz niekolko rokov
pedagogicky pésobi, ziskala grant
na stkromné daldie vzdelévanie
u Kennyho Barrona. Absolvovala
fiez 3tidia emomuzikolégie na
University of Pitisburgh.

Recenzenti sa nemusia prili
namdhaf objavovanim zdrojov jej in-
ipiracie: v obsiahlych sprievodnych
fextoch sama dékladne vysvetluje
z koho a €oho jej hudba vychadza.
Dedikacie dokonca Easto voria
tematicky ramec Allenovej projekiov.
Pripomefime aspofi mimoriadne
spedné CD Twenty One (1994),
kioré nahrala v friu [Ron Carter, Tony
Williams). Nahravka jej zabezpedi-
lo postavenie jednej zo zakladnych
osobnosti jazzovej scény 90. rokov.
Album bol poctou klavirnym friam,
ktoré Allenové pocifuje pre seba
(i pre histériu) ako podstatné.

Najnoviie CD pring3a v duchu
svojho ndzvu (nadcasové portréty
a sny) skladby dedikované osob-
nostiam &emodského hnutia a jozzu
v inferpretacii fria, ktoré okrem Geri
Allenovej tvoria Ron Carter (konfra-
bas) a Jimmy Cebb (bicie) - kedysi

-

¢lenovia legendameho Davisovho
kvinteta. K tomuto zakladu pristupujt
dalii instrumentalisti @ spevéci dzne-
ho zamerania, vratane mieSaného
zboru Atlanta Jazz Chorus.

Ak by sme sa s projektom zozna-
movali najskér &itanim rozsiahleho
sprievodného textu, asi by nés to
od poéivania skér odradilo. Vo

JFerbalnej rovine sa hudobnicka
vyjodruje nadnesene, pateticky

a v komentéroch skladbam ¢asto
viiéga ideovy podtext. Dva krasne
zahrané uvodné spiritudly pre sdlovy
klavir st vynaliezavo reharmonizo-
vané v duchu postupov Billa Evansa.
Uréite obstoja ako velmi zauvjimava
aktuélna jozzova Stylizacia cer-
noéskej hudby, ale dnes sa vz zdé
zbytoéné obsiahlo zdévodiiovaf,

¢o vietko spiritudly pre dalii wvoj
afroamerickej kultiry znamenaiju.
Ako trefia nosleduie fitulng skladba
Poriraits and Dreams. Skveld nahrav-
ka fria vychadza z tradicii defroitske|
klavirne] skoly [Allenové je rodéckou
z Defroitu). Neobopovy koncept

v si¢asnom predvedeni ma strhujici
swing o volné plochy s ostintnym
basom generuju ziedkavo pdsobivé
napdtie.

Prvym hosfom a zdrovei pre
mnohych i objovom je spevacka
Carmen Lundy, kfora sice na scéne
pésobi uz asi fridsaf rokov, no az
v poslednom obdobi sa jej postup-
ne dostéva zasliZend pozornosf
(v poslednej ankete kritikov Down
Beatu je na 10. mieste). Jej prejav
v linii Billie Holidoyovej sa vyborne
hodil do piesne Well Done (Kenny
Lattimor), ktord je tspednym poku-
som o sUcasny spirituél. V nasleduf-
Gcom klavirnom séle Geri Allenova
repertodrovo vybotuje z afroame-
rického stereotypu témou z filmu La
Strada od Nina Rotu. Symbolizuje
to vyddvanie sa na cestu za daldimi
hudobnymi a mimohudobnymi
svetmi. Skladba je zaroved holdom
Federicovi Fellinimu. Hudobnicka
takto narulila éernoisky uzavretosf
do seba a nahrévka ziskala univer-
zéInejsi zdber.

NajproblematickejSou strénkou
projekiu 50 dve skladby so skvelym
ernodskym opernym tenoristom
Georgeom Shirleym (sélista Metro-
polinej opery), ktoré vzdavajs hold
Martinovi Lutherovi Kingovi a jeho
hnutiu. Ide o kvazi kaniaty pre tenor
a miesany zbor | Have a Dream
(s adaptovanym texiom M. L. Kinga
a hudbou M. L. Williamsovej) a &er-
nodskd hymnicks piesen zo zaciatku
20. storoéia Lift Every Yoice and
Sing. Chépem, Ze v postmodernom
taviacom kotli réznorodych posiu-

pov je povolené vietko, no konkréi-
ne k fomuto oslavnému prejavu 6 la
50. roky” mame v nasom prostredi
lahko pochopitelnd averziv. Ze
pafdesiate roky nestrasia néhodou
potvrdzuje Allenova konfatovanim,
ze George Shirley nadvézuje no
liniu velkych Eernosskych spevakov,
najmé na Paula Robesona.
Jednoznaéne vydarené st dedi
kécie rdznym osobnostiom jozzu
|Herbie Hancock, Charlie Parker, Lil
Hardinové-Armstrongova, Billie Ho-
lidayova) v prevzatych i pévodnych
skladbdéch. Bez ohladu na to, komu
ie ta ktora nahravka venovandg,
zékladnym zdrojom inpiracie tejlo
Easti projekiu je Miles Davis. Davi-
sovsky zvuk priamoéiaro navodzuje
aj hostujuci trubkar Wallace Roney
[manzel Geri Allenovej), kiory je
povazovany za najvaésieho znalca
Davisovej hudby. Pripomefime, Ze
sam Miles ho na sklonku svoje|
kariéry pouzival ako ,dvojnika”,
ked sa vracal k svojmu starfiemu
repertodru, na kiory uZ pre zdro-
votnt indispoziciu fyzicky nestaéil.
Samozrejme v tomto smere je
neocenitelnd ,originalna” Davisova
rytmika, ako aj Allenovej klavirny
koncept vychadzajici z davisov-
skych klaviristov (Evans, Hancock).
Uz len tofo skvelé znovuozivenie
a pokradovanie dovisovske] fradicie
stoji za to, aby sfe fento album
napriek pripadnym vhradém k niek-
torym aspekiom jeho programovosti,
pozorne a s pdzitkom pocuvali.
Igor Wasserberger B

e.s.t.
Tuesday Wonderland
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Pozoruhodné zoskupenie e s.t.
(Esbjern Svensson Trio] zaregistro-
val slovensky posluchac ako 0&ast-
nik festivalu Brafislavské jazzové dni
2004. Svédske trio viedy sice rolu
headlinera oficiélne nereprezento-
valo, pre vé&sinu U€astnikov viak

bolo jednym z vicholov fesfivalu.
Severski emisari progresivneho
jozzu pripravili pod vedenim
klaviristu Esbjéra Svenssona svoj
desiaty idiovy projekt. Tentokrét
zavazuje nielen jubileum, ale fiez
mimeriadne Uspechy predchad-
zojucich albumov, ktoré kapele
priniesli ccenenia Grammy, BBC
Jazz Award alebo niekolkendsob-
nt German Jazz and Critics Award
(Ocenenie posledného albumu
Viaticum platinou bolo podnetom
k 3pecidine] roziirene] reedici).
Domdce Svédsko po prvkrdt
udelilo jazzmenom Export Music
Prize minisfersiva zahraniéného
obchodu za umeleckd propagdaciu
Svédska, &o sa doviedy podarilo
len popovym zoskupeniom ABBA,
Roxette, alebo The Cardigans.
Nézov aktudlne] novinky
Tuesday Wonderland slubuje
prekvapenia. Prekvapeny ostava
predovietkym posluchag, kiory sa
s tvorbou zoskupenia stretava po
prvwykrdt. Lider Estbjérn Svensson
opaf rozpriada svoje hypnotické
klavirne iémy pocas strojovo
lémanej pulzacie bicich Magnusa
Ostréma o démonickych osfinat-
nych figur kontrabasu Dana Berg-
lunda. Kym prvy kontakt s fazko
popisatelnym zvukovym univerzom
vyréZa dych a noti k pozornosti,
recyklované postupy z minulych
olbumov nutia k zamysleniu. Trojica
népaditych indtrumentalistov obja-
vila vzrusujicu planétu prifazlive
tak pre jozzového fandsika, ako aj
pre vyzndvaca rocku, ¢i fanecnej
hudby. Mierne roz&arovanie pri
pocivani aktudlneho projektu
sprevodza viackrdt pocuté ,deja
vu”. Svensson vnima klavir ako
nastroj vyZadujici uréitd zvukovi
aj wrazovi premenu. Opéf ju do-
schuje predovietkym prepardaciou
a umnym vyuZivanim réznorodych
efektowych krabiciek. Tie prispievaji
k mnozstvu farebnych zvukovych
moznosti alebo deformaciém ako
v pripade atakovanej kontrabo-
sove] linie v Gvodnom Fading
Maid Preludium. Takmer to isté sa
v mierne modifikovanej podobe
opakuje aj vo findlnom Fading
Maid Postludium. Definitivne
uzavretie celku je podobne ako
na jednom z minulych albumov
prerutené niekolkymi mindtami
ticha pred zévere¢nou kédou.
Ukazkovou je komunikacia frojice
a interakcia kentrastnych principov
taneénych groovov a mainstreamo-
vej radicie. Pésobivosf zoskupenia
e.s.t. sa prejavovala v baladach.
Tie na novinke previadaijt (zasnend



The Goldhearted Miner, krehky
akusticky duet konirabasu s klavi-
rom Beggar’s Blanket, pesnickova
téma Where We Used To Live,
nevyrazné meditacia Sipping On
The Solid Ground). Castokrat fazko
uverif kolko napétia schovévaji
ostinaine figury takmer nemennych
minimalistickych vzorcov.

Svoju hlavni devizu v podobe
nobdravanio konvenci v rémci
tradi€ného klavimeho tria pred-
stavili e.st. uZ pred niekolkymi
rokmi. Ostéva len dufaf, ze kapela
dokaze prekrogif viastny tiefi o ne-
zamoté sa v zvukove pestrych, ale
predsa len recyklovanych formach.

Peter Motycka ®

Knihy

Oskar Elschek (ed.)
Multimedialna spoloénost
na prahu 21. storocia

Centrum medialnej kultiry
pri Ustave hudobnej vedy
SAV, 2005

Su&asné masmédia vyivaraiji
v dnednej spolocnosti radikéine
nové 3trukiiry komunikécie a ich
postupna synchronizacia vyuZiva
vdaka napredujicim technolégiam
stéle rafinovanejsie komunikaéné
postupy. Sprévanie masmédii ma
silu podstatne menif vnimanie
a sprostredkovavanie myslienok
a hodnét v rémci &asu a priestoru,
v ktorom posobia. Pod vplyvom
posobenia masmédii vstupujeme
(¢asto bez toho, aby sme si to
vyrazneisie uvedomili] do novoko-
difikovaného sveta sofistikovaného
zvuky, farieb a rychlo sa striedaijt-
cich obrazov v hudbe, filme alebo
videu. Vo vntri tohoto dynamic-
kého arganizmu vznikaji nové
kmegérie poznania, preZivania
i hodnotenia @ dochdadza k po-
stupnému ,prekédovaniv’ pévod-
nych kognitivaych 3truktir nasho
vedomio. Svet a jeho vnimanie sa
zésadne meni. Je preto déleZité za-
vEasu porozumief fenoménu médif
a dokazaf ho sprévne analyzovat.
Reflexia tejfo problematiky moze
v budicnosii zomedzif napriklad
kolapsu spoloénosti mediginym
samopohltenim.

Aj prefo mo potesilo, ked sa
mi do rik dostal zbornk Multime-
didlna spoloénost na prahu 21.
storocia vydany Centrom medidlne;
kultary pri Ustave hudobnej vedy

Slovenske] akadémie vied.
Editorom publikacie, kford je svojim
zameranim na oblasf médii, kulfury,
umenia a najmé& hudby na Sloven-
sku ojedineld, je profesor Oskar
Elschek. Problematika jednotlivych
prispevkov ma zaujala o to viac,
Ze uz nigkolko desafioci pracujem
s Novou hudbou, pri¢om prave

v tejto oblosti dochédzo k viace-
rym interdisciplinGmym presahom
a syntézam.

Zbormik, obschujici 367 stran
prispevkov domacich i zahrani¢-
nych autorov v slovenskom a ne-
meckom jozykuy, je uréeny najma
pre odbormn verejnosf. Uvodny
prispevok Mediélna spolocnosf
- j&j kultira, umenia @ hudba
od Oskéra Elscheka sa zaobera
akiudlnymi témami, ako st média
a spoloénosf, média a veda, média
a pouzivané medidine pojmy,
komparaéné poznamky o médiach
a umeni, medialna technika a tech-
nolégio, funkcie médif v dnednej
kultire o umeni. Obschuje fiez
pripadové $tidie a individudine
reflexie medidlnej kultiry z oblasfi
televizie a rozhlasu. Osobing
pozornosf je venovand médidm
a hudbe, medidlnej hudbe, umelec-
kej a hudobnej virtualite, rovnako
ako muzikolégii @ jej zmenenym
funkciam v mediélnej spolognosti.

Medzi dal3ie prispevky,
ktoré sa v zborntku nachédzaiv,
patria: Vplyv médii na politiku
a kultgry (Stefan Zajoc), Problém
prezentécie celebrit a osobnosti
v slovenskych médiach (D. litakova,
M. Piscova), Masmédid a novd
evanjelizécia Slovenska (A. Filipek),
Medic a prenosy lifurgie z hlodiska
jej umeleckej stranky (A. Koneény),
Cyrilské rukopisnd tvorba 18.

a 19. storocia ako priestor pre
medializéciv kultiry Karpatského
regiénu (P. Zefch), Oralita, vy-
znam flacenych a zvukovych médil
pre uchovanie a rozvoj piesiovej
tradicie v minulosti a v suéasnosfi
(A. Elchekovd), K obsahovej
rekongtrukcii prvych fonografickych
nahrévok slovenskej ludovej hudby
(H. Urbancova).

Textov podobného zameranio
a sitky zaberu nie je na Sloven-
sku vela. V zborniku je mozné
najsf odpovede na mnohé otdzky
medidlnej si¢asnosti od pdso-
benia rozmanitych hudobnych
Zanrov v suéasnej spolognosti aZ
po techniky ich 3irenio. Citatelom
,Specialistom”, ale of dtudentom
jednoznaéne odporiéam tenfo
zaujimavy zbornik vyhladaf.

Juraj Duris m

Bratislava

Opera a Balet SND

Pi 15. 12. 7. FreSo: Martin a sinko (premiéra)
S0 16. 12. 17:00 T. Freso: Martin o slnko
Po 18. 12. 11:00T. Freso: Martin a slnko
19.00 G. Donizetti: Lucio di Lammermoor

Ut 19. 12. G. Verdi: Magkorny bal (Gustdv IIl.)
§t20. 12, W. A. Mozort: Carovnd flouto
§t21.12. P. 1. Cajkovskij - V. |. Vajnonen:
Luskdcik

§121.12. W. A. Mozart: Figarova svadba

Ut 26. 12. 11.00 P. 1. Cajkovski - V. I
Vajnonen: Luskdcik

G. Verdi: Nabucco

St 27. 12. P. 1. Cajkovski; Eugen Onegin
§128. 12. A. Dvoidk: Rusalka

Pi 29. 12. G. Verdi: Lo travigta

So 30. 12. 6. Puccini: Bohéma

Ne 31. 12. 16:00 Silvestrovsky koncert

F. Lehdr: Veseld vdova

$t03. 01. G. Bizet: Cormen

§104. 01. 6. Donizetti: Ndpoj lasky

Pi 05. 01. G. Verdi: Aido

Po 08. 01. G. Verdi: Aida

Ut 09. 01. 6. Donizetti: Lucia di Lommermoor
St 10. 01. H. S. von Lovenskjold - A. Bournon-
ville: Sylfid

Po 15. 01. 11.00 P. I. Cojkovskij - V. 1.
Vojnonen: Luskddik

Po 15. 01. G. Verdi: Rigoletto

Ut 16. 01. R. Leoncavallo: Komedianti, P. Mos-
cagni: Sedliocka Cesf

St 17. O1. F. Lehdr: Veseld vdovo

§t18. 01. A. Ch. Adom - M. Petipa, R. G.
Avnikjon, B. M. Juldasev: Korzdr

Pi 19. 01. G. Verdi: Maskorny bdl (Gustdv IIl.)
S0 20. 01. A. Dvoidk: Rusalko

Po 22. 01. G. Verdi: Don Corlos

Ut 23. 01. P. . Cajkovskij: Fugen Onegin

St 24. 01. W. A. Mozart: Figarova svadba
§t25. 01. 6. Puccini: Bohéma

Pi26.01. 11:00T. Freso: Marfin o sinko
P. I. Cajkovskij - M. Petipa, L. I. lvanov:Labutie
jozero

St 31. 01. A. Chataturion - J. Duroviik:
Spariakus

Slovenska filharmoénia
Ne 17. 12, M 3 KSSF 16.00 h

SKO B. Warchala, Komorny zbor Konzervatéria

v Bratislave, Ewald Danel, dirigent

Dusan Bill, zbormajster

6. F. Hindel, ). 1. Ryba, vianoéné koledy

Ut 19. 12. HM 2 MSSF 19.00 h

lifi Kotal, klarinet, Tomoka Asahina, klavir, Boris
Bohd, violonZelo

M. I5tvan, B. Marfind, R. Muczynsky, 1. Francaix,
N. Paganini, L. von Beethoven

$£20. 12., Stv 21, 12. M 4, 5KSSF19.00 h
SF, SFZ, Bratislavsky chlapéensky zbor, Jokub
Hri3a, dirigent

Maogdaléna Roviikovd, zbormajsterka

M. Schneider-Trmavsky, Vionotné koledy

S0 30. 12. M 6 KSSF 16.00 h

SKO B. Warchola, Ewald Danel, um. vedud, husle
Jii Stivin, flouta, Katarina Turnerova, harfo

J. Pachelbel, T. Albinoni, W. A. Mozart, J. Masse-
net , P. Mascagni, H. Kling, J. Stivin

Ne 31.12.16.00h, Po 1. 1. M 7, 8 KSSF
19.00h

SF, Peter Feranec, dirigent

Marcel Stefko, Klavir

6. Gershwin, A. Dvoidk

St11.01. C4KSSF19.00h

SF, Jack Martin Handler, dirigent

Sergej Khachatryan, husle

L. van Beethoven, A. Chacaturion, J. Brohms
Ne 14. 01. SKO 3 MSSF 16.00 h

SKO B. Warchala, Fwald Danel, um. vedici, husle
Iwiebelovo kvarteto, Eva Garajovd, mezzosoprdn
F. Mendelssohn Bartholdy, E. Elgar, . Respighi,
B. Barték

Ut 16. 01. SK 4 MSSF 19.00 h

Albrechtovo kvarteto

1. Zeljenka, W. A. Mozart, B.Bartok
S118.01., Pi 19. 1. A4, B4 KSSF19.00 h
SF, SFZ, Leos Svdrovsky, dirigent

Marcel Stefko, klavir

W. A. Mozart, L. van Beethoven, 7.1,
Cojkovskii

Ut 23. 01. SH 2 MSSF 19.00 h

Solomente Naturali, Milos Valent, um. vedici,
husle

Uhrovskd zbierka piesni o tancov, vyher
$125.01., Pi 26. 1. D4, E4 KSSF19.00 h
Koncert v spoluprdi s Talianskym kultirym
intititom v Bratislove

SF, Aldo Ceccato, dirigent

Alessandro Marangoni, klavir

W. A. Mozort, . Chopin, F. Liszt, R. Wagner

Ne 28. 01. M 9 KSSF 19.00 h

Hommage d Bohdan Warchal

SKO B. Warchalo, Ewald Donel um. vedici, husle
Vaclov Hudecek, husle, Morion Lap3ansky, klovir
A. Corelli, J. S. Bach, F. Mendelssohn Bartholdy
Ut 30. 1. HM 3 MSSF 19.00 h

Daniela Varinska, klavir

L. van Beethoven

St31.01.J 4 KSSF19.00 h

Bratislava Hot Serenaders

Juraj Bartos, um. vedid, tnibko

Slovensky rozhlas

Ne 17.12.20.00 h

Folkforum Live, Samo Smefona &Banda
25.01.

SOSR, Mario Kosik, dirigent, Jordana Palovitovd,
klavir

R. Wagner, J. Cikker, F. Schubert

Hudobné centrum
St17.12.17.00

Kancerty komornych orchestrov v Primacidinom
paldci

Solomente naturali, Milo3 Valent, um. vedid,
husle

Pestry zbomik

$121. 12. 19.00 Slovensky rozhlas, Malé
koncertné 3tudio

1. Medzindrodnd sklodatelskd stfoz A. Moyzeso
Koncerty vifaznych diel - komorny koncert
Melos Ethos Ensemble, Enikd Ginzery, cimbal,
Isolt Nagy, dirigent

L. Borzik, P. Przezwariski, B. Hollington



janudr 2007: providelné nedelné matiné
v Mitbachovom poldci, Galéric mesta Bratislavy
www.he.sk

Musica aeterna

Ut 19. 12. 19.00 Pdlffyho poldc, Zdmockd
ul. 47

Eurdpska hudba pod Tatrami - Vianoce v
Presporku

Musico ceferna, Vox aeterna, um. vedici Peter
Tujicek, husle

A. Zimmermann: Missa pastoritio

Zilina

SKO Zilina

Ne 17.12.19.00h

Tango Trio

Peter Breiner, klavir, Boris Lenko, bondonedn,
Stano Palch, husle

A. Piozzollo

Ut19.12., 51 20. 12, 5t 21.12.19.00h
Vianotné koncerty

SKO Zilina, Urs Schneider, dirigent

Lis Shnayder, husle, Rebecca Nelsen, soprdn
J. L. Bella, F. Mendelssohn-Bartholdy, koledy
Ut9.01.,5¢.10.01.19.00 h

Novorocné koncerty

SK0 Zilina

Alzbeta Trgovd, soprdn, Simon Svitok, barytdn
W. A. Mozart, G. Verd, G. Donizetti, . Strauss,
6. Dusik

$t17.01.19.00 h

SK0 Zilina, Herman Engels, dirigent

Bernard Delire, violongelo

R. Wagner, A. F. Servais, P. |. Cajkovskij, L. van
Beethoven

§t25.01.19.00h

Operno-piesfiovy podveter

Georg Tichy, barytdn, Christian Pollack, klavir

R. Leoncavallo, G. Verdi, W. A. Mozart, 6. Rossini,

G. Donizetti, J. Mossenet, .i.
$t31.01.19.00 h

SK0 Zilina, Peter Wallinger, dirigent

Julius Berger, violoncelo

F. Schubert, C. Saint-Saéns, L. van Beethoven

Statna opera BB
Pi8.12.509.12.1830h
). Strauss: Netopier (premiéra)
§114.12.1030h

Banska Bystrica

V. Patejdl: Snehulienka a 7 pretekdrov
Pi15.12.17.30h
Beneficny koncert ZUS J. Cikkera v B. Bystrici

| S016.12.1830h

E. Kdlmdn: Grofka Marica

Ut19.12.1830h
Verdi: Trubadir

S121.12.19.00h

™ Vignotny koncert

F. Prdsil, G. Verdi, F. N. Seger, E. Pascha
§$28.12., Pi. 29.12.18.00h

1. Strauss: Netopier

$14.01.

Novoraény koncert

St11. 01

F. Lehdr: Veseld vdova

Ut 16. 01.

G. Bizet: Carmen

$18. 01.

D. Dinkovd: Biele peklo - hudobno-dromaticky
o fanecny projekt

Ut 23. 01.

6. Puccini; Bohémo

$t25.01.

W. A. Mozart: Zdhradnicka z lsky

So 27.01.

1. Strauss: Netopier

Kosice

| P.1. Cojkovskij: Luskaik - 1. a II. premiéra
Ut 16. 01. 19.00

Romeo a Jdlia - tanecné divadlo
S$t17.01.19.00

A. Dvordk: Rusolka

$118.01., Pi 19. 01.19.00

Ndrodné divadlo Miskolc

Opera a Balet Statneho
divadla Kosice

So 16. 12. 19.00

A. Dvordk: Rusalka

Po 18.12.19.00

(. Orff: Carmina Burana
$t20.12., §121.12.19.00
(harleyho feta - hudobnd komédia
§121.12.19.00

G. Bizet: Cormen

S0 23. 12.19.00

6. Puccini: Bohéma
St27.12.19.00

W. A. Mozart: Carovnd flouta
$128.12.19.00

P. 1. Cojkovskij: Labutie jozero
S030.12.19.00

F. Lehdr: Veseld vdova

Pi 5.01.19.00

Charleyho teta - hudobnd kemédia
Pi12.01., S 13.01. 19.00

ﬁm mmmummmmmmmnm w 1923-24.
ﬂ mmm»&wnﬁm v Brafislove u Vaclavo Talcho. V rokoch 1958 - 1968

filharmanie, incioval vznk o dirigoval Komorny orchester SF, bol 3fdirigentom

bol dirgentom
Mmm.mm 1975), diigentom Opery Stétneho divadla v Kosiciach

'W&M WWWWM}&WM smm&m oiches-

Kid -muzikdl

Ne 21. 01., Po 22. 01. 14.30
P. I. Cajkovskij: Luskdcik

Po 22. 01.19.00

Operny koncert

Ut 23. 01. 19.00

W. A. Mozart: Corovnd flouta
So 27.01. 19.00

6. Puccinin: Tosca

Ne 28. 01. 14.30

P. . Cojkovskij: Luskdcik

Ut 30. 01. 19.00

G. Bizet: Carmen

Statna filharmoénia Kosice
Ne 17. 12.15.00, 19.00

Vianoéné koncerty

Sk, Collegium Technicum, Tomds Hanus, dirigent
Lucia Knotekovd, soprdn, Gabriela Hiibnerovd, alt
Peter Berger, tenor, Marek Gurbal, bos

J. L Surell, 1. J. Ryba

Po 18.12, Ut 19.12.19.00

Vianoéné koncerty

SHK, Kosicky spevdcky zbor utitelov, Zbor sv.
Cecilie pri Dome sv. Alzbety

Tomds Hanus, dirigent

Pavla Reiffersov & Michaelo Gazsiov-Socuvko-
vd, kloviry

Lucia Knotekovd, soprdn, Elisabeth Wolfbaver, olt
Peter Berger, tenor, Morek Gurbol, bos

W. A Mozart

$121.12., 51 22. 12. dopoludnio

Vignocné koncerty pre mlddez

$FK, Tomds Hanus, dirigent

Frantisek Kovdr, umelecky prednes
§14.1.19.00

Novorodny koncert

St Christian Pollack, dirigent

Strouss Gala

§118.1.19.00

Shakespeare o hudba

SHK, Jerzy Swoboda, dirigent

Peter Cibula o Eva RySdkovd, herd

H. Berlioz, S. Prokofjev, L. Bemstein
§125.1.19.00

SK, Maridn Vach, dirigent

Iveta MatydSovd, soprdn

Michal Lehotsky, tenor, Maridn Lukac, bas
Opera Gala

Ut 30. 1., St 31. 1. dopoludnio

Koncerty pre mlddez

Shakespeare o hudbo

StK, Maridn Voch, dirigent

Peter Susdk & Petra Cigdnkovd, herd

Zahranicie

Wiener Konzerthaus
So 16. 12. 15.30 Ne 17.12. 10.30
WienerKommerorchester, H. Holliger, dirigent, hoboj

I. Hoydn, F. Schubert

Ne 17.12.19.30

Radio-Symphonieorchester Wien, Tugan Sokhiev,
dirigent

Nikolai Lugansky

M. Musorgskij, A. Ljadov, S. Rachmaninov

Ut 19.12.19.30

Gala-Konzert Agnes Baltsa

Miinchener Symphaniker, Nikos Athindios, dirigent
Agnes Baltsa, mezzosopran

$120.12.19.30

Vianoény koncert

Chorus sine nomine, Johannes Hiemetsberger,
dirigent

T. Tallis, A. Striggio, H. Schiitz, M. Praetorius
Pi22.12.19.30

Vianoce vo Viedni 2006

Wiener Stingerknaben, Radio-Symphonieorchester
Wien, Karel Mark Chichon, dirigent

Grace Bumbry, Juan Diego Florez, Annely Peebo,
Adrion Erdd, selisti

Pi 29. 12.19.30, Po 1. 01. 11.00 - Novorot-
ny koncert

Strauss Festival Orchester Wien, Willy Bichler,
dirigent

Maki Mori, soprdn

Johann Strauss, Josef Strauss, C. M. Ziehrer

S0 30. 12. 20.00, Ne 31. 12. 19.00,

Po 1. 01. 20.00

Silvestrovsky koncert

Wiener Symphoniker, Wiener Singakodemie,
Fabio Luisi, dirigent

Susan Anthony, soprdn, Jane Henschel, mezzosop-
16n, Robert Gombill, tenor, Kwangchul Youn, bas
L. van Beethoven

$11.01.19.30

Klangforum Wien, Emilio Pomdico, dirigent
Markus Deuter, hoboj, Krassimir Sterev,
okordedn

L. Berio, F. Donatoni, B. Maderna, F. Nieder
Pi12.01.19.30

Piesfiovy recitdl Thomassa Quasthoffa

T. Quasthoff, barytén, Helmut Deutsch, klovir

F. Schubert

$118.01.19.30

Quatuor Mosaiques

1. Haydn, J. C. de Arriaga, L. van Beethoven
Pi19.01.19.30

Radio-Symphonieorchester Wien, Bertrand de
Billy, dirigent

Benjomin Schmid, husle

S. Gubajdulina, 6. Mahler

So 20. 01. - Ne 28. 01.

Festival Resonanzen: Pomp, Glanz und Glorie
The King's Consort, Micrologus, Andreas Scholl,
Paul 0'Dette, Zefiro, Les Arts Florissants a.i.

Ne 28. 01., Po 29. 01. 19.30

Alban Berg Quartet

J. Haydn, W. Rihm, L. van Beethoven

Po 29.01.19.30

Michel Camilo, klavir a Tomatito, gitara

Ut 30. 01. 19.30

Wiener Kemmerphilharmonie, Claudius Traunfel-
ner, dirigent

Till Fellner, klavir

J. Haydn, F. Chopin, L. van Beethoven
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hudobne 9 entrum

MUSIC CENTRE SLOVAKIA

Novy ediény titul
Hudobného centra

Wolfgang Amadeus Mozart

B Preklad hesla z renomovaného hudobného slovnika The New
Grove Dictionary of Music and Musicians. Publikacia vznikla
v roku 250. wyrogia Mozartovho narodenia a pre slovenského
gitatela je prvou prilezitosfou zoznamif sa s povestnymi kvalitami
fohto slovnike: bohatstvo faktov, koncizny §tyl, prehladné &lenenie
na Zivof, chronolégiu vzniku diel a ich 3tylisfickd analyzu a na
zhodnotenie Mozariovho umeleckého odkazu. Samozrejmosfou

je 9 'pln{f zoznam diel cleneny podla Zanrov. Autorom hesla (a
- St ac re nové vydanie slovnika, ktoré vyc
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§p|ckow talianski operni spevaci

pod mrazivou zimnou oblohou vo vyske 1350 m nad mor
Prvy koncert svolho druhu na Slovensku!
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, Stefano La Colla :
Simona Parra tarar Irena Zaric
sopran Taliansko mezzosopran

Taliansko Taliansko

Klavirny doprovod:
Julia Grejtakova - Slovensko
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